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Estudiando el cémic

Los hechos son claros y evidentes: en los Ultimos afos se ha disparado el interés
por el estudio del cémic en todos los &mbitos educativos y de investigacion. Cada
vez son mas los y las estudiantes que eligen la historieta como tema de sus traba-
jos de fin de grado, master o tesis doctorales, trasladando al espacio académico
el indudable giro que la apreciacion del comic ha tenido en la sociedad. Abando-
nados los prejuicios que se acumulaban como una frontera infranqueable, se abre
un inmenso campo de trabajo que, paraddjicamente, puede resultar una muralla
todavia mas alta y dificil de superar pese a que se pueda resumir en una minima-
lista cuestion: jqué estudiar? La pregunta no es baladiy la respuesta no es senci-
lla: aquellos y aquellas que se acerquen al cémic para su estudio van a encontrar
un espacio todavia virgen y por explorar, una ventaja nada desdefable que ya
quisieran para si otras especialidades de las ciencias y las humanidades, pero tam-
bién un problema complicado y espinoso. Si bien es cierta que la crénica falta de
bibliografia especializada se esta resolviendo rapidamente gracias a la aparicién
no solo de importantes obras de referencia, sino incluso de editoriales y revistas
especializadas, existe una dificultad, mayor si cabe, en la falta de experiencia y
de bagaje previo en la investigacion en historieta de la que adolece la Academia.
El miedo creativo a la hoja en blanco se traduce para el estudioso en un abismo
insondable cuando cree que se mueve por suelos movedizos vy, sin el amparo
de los cimientos creados por anteriores investigadores, parece tarea imposible.

Sin embargo, la obra de Enrique del Rey Cabero, Michael Goodrum y Josean
Morlesin Mellado consigue hacer desaparecer de un plumazo todo miedo y duda,
recorddndonos el ingrediente fundamental de la investigacion: la pasion por des-
cubrir. Como bien demuestran los autores, el vasto campo de la historieta no es
un amenazante bosque sombrio lleno de trampas, sino un auténtico paraiso por
explorar, lleno de apasionantes oportunidades para el desarrollo en casi cualquier
campo del conocimiento. El cémic se puede estudiar desde campos tan variados
como la historia del arte, la semidtica, la sociologia, la filologia o la didactica,
pero su potencial no se detiene en las dreas de Humanidades. El comic puede
ser objeto de estudio desde el derecho, la economia, la medicina, la psicologia,
la arquitectura, la fisica, las matematicas, la quimica, la biologia o incluso las inge-
nierfas no solo a través de sus obras, sino aportando un lenguaje de un potencial



sin limites para el investigador. Como algunos estudiosos ya proponen, el cémic
rebasa la definiciéon de medio y lenguaje para conformarse como un sistema de
comunicacién que las ciencias pueden utilizar en toda su extensién: el ejemplo
de Nick Sousanis, que realizd su tesis doctoral completamente en comic en el
area de la percepcion, es solo el primer paso de un camino que abre increibles

posibilidades.

La guia que tienen en las manos cumple una doble funcién indispensable: es util,
en tanto da las claves necesarias para dar los primeros pasos a los que se inician
en el arduo pero apasionante trayecto de la investigacién. Pero sobre todo, es
motivadora, transmitiendo una pasioén contagiosa por el cémic que nace desde la
eleccion del propio lenguaje del cémic como transmisor de conocimientos en el
ambito académico. Dos bases fundamentales sobre las que construir la investiga-
cion en historieta que, estoy convencido, animaran a muchas personas a indagar
los maravillosos entresijos del Noveno Arte.

g ~
‘\ Alvaro Pons

Investigador y profesor

de la Universitat de

Valéncia




INTRODUCCION

PESE A LOS PREJUICIOS
HISTORICOS QUE CLASIFICAN EL MEDIO
COMO UNA LECTURA LIGERA O EXCLUSIVAMENTE
INFANTIL, LOS COMICS HAN DIVERSIFICADO SU
FORMA, ESTILO, AUTORIA Y PUBLICO LECTOR
DURANTE EL SIGLO XXI.

ENRIQUE DEL REY
CABERO, PROFESOR DE
ESTUDIOS HISPANICOS EN LA
UNIVERSIDAD DE EXETER.

EL PUBLICO DURANTE

BUENA PARTE DEL SIGLO XX
ENCONTRAMOS UN LECTOR
DE COMICS MAS
VARIADO EN

DE HECHO, SI ANALIZAMOS \

E IDEOLOGIA
DE LO QUE
IMAGINAS.

ENTORNO, ORIGEN,

MICHAEL GOODRUM,

PROFESOR DE HISTORIA
MODERNA EN LA UNIVERSIDAD
CANTERBURY CHRIST CHURCH.

POR EL CONTRARIO, COMO

COMO

A VECES S/E ASUME VEREMOS EN ESTAS PAGINAS, ALGUIEN DIJO
QUE LOS COMICS’SON LOS COMICS SON UN ACERTADAMENTE:
TRANSPARENTES, FACILES MEDIO COMPLEJO.

DE LEER.

“LA COMPRENSION DEL
COMIC ES ASUNTO SERIO"*

JOSEAN MORLESIN MELLADO,
PROFESOR EN LA UNIVERSIDAD
DEL PAIS VASCO (UPV/EHU).

1

*MCCLOUD, S. (1994). ENTENDER EL COMIC: EL ARTE INVISIBLE.
BILBAO: ASTIBERRI, P. 197.

DESDE LAS TRADICIONES Y LOS
GENEROS A TRAVES DEL MUNDO HASTA
SUS METODOS DE DISTRIBUCION.

EQUIERES ESTUDIAR
EL COMIC PERO NO ESTAS
SEGURO DE POR DONDE EMPEZAR?
EN ESTA GUIA EXPLORAMOS ALGUNOS
DE LOS PRINCIPALES ASPECTOS A
TENER EN CUENTA CUANDO
LEEMOS COMICS.

DESDE COMO SON

PRODUCIDOS Y LEIDOS HASTA
LOS DISTINTOS ACERCAMIENTOS
A SU ESTUDIO.




ENTONCES, PARA
ESTUDIAR EL COMIC...

GRAFICA COMO UN MOVIMIENTO:
COMICS DE AUTOR CON TEMAS
COMPLEJOS Y PARA LECTORES
ADULTOS.

EN TEORIA, LA FORMA NO REQUIERE
UN GENERO O ESTILO CONCRETOS,
PERO EN LA PRACTICA, DE ACUERDO
CON LOS CRITICOS QUE ACEPTAN
ESTA POSTURA, LA NOVELA GRAFICA
SE CENTRA SOBRE TODO EN EL
REALISMO, LA NO FICCION, LOS TEMAS
SOCIALES Y LA (AUTO)BIOGRAFIA.

O
N —
BUENO, NO
TODO EL MUNDO ESTA DE
ACUERDO CON EL USO DE @
"NOVELA GRAFICA". VRS
- (:)QR\
‘ : ) MUCHOS CREADORES
\3‘ ESTAN EN CONTRA DE ESTE
&Q TERMINO PORQUE LO CONSIDERAN
Q TAN SOLO UNA ESTRATEGIA
<N DE MARKETING.
L
| [
| R /
ALGUNOS CONSIDERAN LA NOVELA =T 77 Y /
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AMBAS DEFINICIONES DE LA
NOVELA GRAFICA PLANTEAN
PROBLEMAS: éPUEDE HARER
NOVELAS GRAFICAS PARA
UN PUBLICO INFANTIL?

SPUEDE HARER NOVELAS
GRAFICAS DE CUALQUIER
GENERO (INCLUSO DE
ACCION, AVENTURAS O
SUPERHEROES)?

SPUEDEN SER PUBLICADAS DE
FORMA SERIADA? (NOVELAS
GRAFICAS HOY CANONICAS
COMO WATCHMEN FUERON

PUBLICADAS POR PRIMERA
VEZ EN UNA SERIE).

WATCHMEN

ALAN MOORE
DAVE GIBBONS




iOJALA LOS ESPECIALISTAS
DEL COMIC GANARAN UN EURO
CADA VEZ QUE ALGUIEN LES HACE
ESA PREGUNTA/

PERDON... $COMICS
O NOVELAS GRAFICAS?

PERO NO SE PUEDE
NEGAR QUE LA IDEA DE "NOVELAS
GRAFICAS" HA AYUDADO AL COMIC A
AMPLIAR SU PUBLICO.

PODEMOS DECIR
QUE EXISTEN DOS MANERAS
PRINCIPALES DE ENTENDER

EL CONCEPTO.

OTROS CONSIDERAN LA NOVELA GRAFICA COMO UN
FORMATO: COMICS LARGOS EN UNA SOLA ENTREGA (FRENTE
A LOS COMICS SERIALIZADOS), NACIDOS EN LOS 80 COMO
PARTE DE UN PROYECTO DE "LEGITIMACION" DEL MEDIO.

ESTE ACERCAMIENTO CONSIDERA LA NOVELA COMO LA FORMA CULTURAL PRIVILEGIADA,
QUIZAS SIN TENER EN CUENTA QUE EN EL PASADO TUVO PROBLEMAS SIMILARES PARA

LA NOVELA GRAFICA
CONSEGUIR EL RECONOCIMIENTO CULTURAL.

ADOPTO UN MODELO DE
PUBLICACION EN UN SOLO NUMERO
PARA ROMPER CONSCIENTEMENTE CON
LA SERIALIZACION TRADICIONAL DE LOS
COMICS, PARA IMITAR EL FORMATO DE
LAS NOVELAS: UNA HISTORIA CON UN

ARCO NARRATIVO CLARO QUE
ALCANZA UNA CONCLUSION
EN LA PAGINA FINAL.

Y LA ABADIA
DE NORTHANGER, DE
JANE AUSTEN, ES EN CIERTO
SENTIDO UNA NOVELA SOBRE
LA CONSIDERACION SOCIAL
DE LA NOVELA EN
LA EPOCA.

POR EJEMPLO,
DOSTOYEVSKI Y DICKENS
TAMBIEN PUBLICARON SUS
ORRAS DE MANERA
SERIALIZADA.




>

EXPLOREMOS

PRINCIPALES ELEMENTOS
DEL...

AHORA ALGUNOS DE LOS

LENGUAJE DE
LOS COMICS

POR LO GENERAL, LA VINETA ES
CONSIDERADA COMO LA UNIDAD
BASICA Y AYUDA AL LECTOR
A CENTRARSE EN UN ESPACIO
CONCRETO DE LA PAGINA.

UNA UNICA VINETA PUEDE OCUPAR
TODA LA PAGINA (SPLASH PAGE).

PERO NORMALMENTE LAS VINETAS
APARECEN DISPUESTAS EN LA PAGINA
O EN LA DOBLE PAGINA JUNTO A
OTRAS VINETAS.

O
0l
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LOS AUTORES TIENEN
QUE DECIDIR QUE REPRESENTAR EN
CADA VINETA, UN PROCESO QUE ES
CONOCIDO COMO
DESCOMPOSICION.

LAS VINETAS DE DISTINTOS TAMANOS
PUEDEN SER DISPUESTAS DE DIVERSAS
MANERAS EN LA PAGINA, DANDO
LUGAR A INNUMERABLES TIPOS DE
COMPOSICION DE PAGINA.




POSIBILIDAD DE FUSIONAR ALGUNAS VINETAS EN LA MISMA ESTRUCTURA.

PUEDE HABER AGRUPACIONES REGULARES EN LAS QUE TODAS LAS VINETAS TIENEN EL MISMO TAMANO (RETICULA), CON LA

ALGUNOS AUTORES DECIDEN TAMBIEN DAR MAS IMPORTANCIA A CADA FILA DE VINETAS
(QUE TIENE UNA LARGA TRADICION PROPIA, ESPECIALMENTE EN LOS PERIODICOS, COMO
PODEMOS VER EN LAS TIRAS DE PRENSA DOMINICAL).

BORDES (CALLE).

LAS VINETAS O UN
ESTAN A MENUDO ESPACIO EN
SEPARADAS POR BLANCO

PERO A VECES
LAS IMAGENES SE EXTIENDEN
SIN BORDES HASTA EL LIMITE
DE LA PAGINA (VINETA
ABIERTA).

LAS VINETAS TAMBIEN
PUEDEN ESTAR UNIDAS POR

UN FONDO CONTINUO
(SGPERVINETAS O
POLIPTICOS)

Y LOS AUTORES
PUEDEN INCLUSO OPTAR
POR ELIMINAR TOTALMENTE
LAS VINETAS.

11



AL CONTRARIO QUE EN EL
CINE, LAS IMAGENES DE LA PAGINA O LA
DOBLE PAGINA SIEMPRE ESTAN ACCESIBLES EN
EL COMIC Y ESTO CREA UNA TENSION QUE ES
MUY CARACTERISTICA DEL MEDIO.

LA TENSION
ENTRE LEER
Y VER,

ENTRE CAPTAR TODAS LAS IMAGENES AL MISMO TIEMPO

Y CENTRARSE EN UNA EN PARTICULAR.

LOS LECTORES
PROCESAN ESTAS IMAGENES
DE MANERA HOLISTICA Y SE
LES INVITA A COMPARAR Y
ENCONTRAR SIMILITUDES Y
DIFERENCIAS.

LOS AUTORES PUEDEN DECIDIR INCLUIR CORRESPONDENCIAS VISUALES (MOTIVOS, COLORES,
ETC.) PARA UNIR LAS DISTINTAS IMAGENES A TRAVES DE LA FILA, LA PAGINA, LA DOBLE PAGINA
O INCLUSO EL LIBRO ENTERO.

A —




LAS VINETAS SE LEEN TRADICIONALMENTE DE IZQUIERDA A DERECHA (DERECHA A IZQUIERDA EN EL
CASO DEL MANGA) Y DE ARRIBA ABAJO DE LA PAGINA EN ZIGZAG, UN SISTEMA HEREDADO DE LA
ESTRUCTURA DEL LIBRO.

ESTA ES LA OPCION
MAS FRECUENTE.

O RECURSOS
COMO LAS FLECHAS O
LOS NUMEROS PUEDEN

OFRECER MULTIPLES
POSIBILIDADES.

SIN EMBARGO, LA
COMPOSICION DE
PAGINA, EL DIBUJO

LOS LECTORES PUEDEN DECIDIR EL ORDEN O EL NIVEL DE DETALLE EN EL QUE LEEN LAS
VINETAS, LO QUE SIGNIFICA QUE /CADA LECTURA ES TOTALMENTE UNICA!

PERO ALGUNAS OBRAS
RECIENTES, COMO FABRICAR
HISTORIAS, DE CHRIS WARE,
HAN ROTO CON EL FORMATO
TRADICIONAL DEL LIBRO

Y PROPONEN
COMICS EN
FORMATOS
INUSUALES,
COMO POSTERES,

CONCERTINAS Y
OBRJETOS QUE
DESNATURALIZAN
EL PROCESO DE

LECTURA Y FOMENTAN

UNA INTERACCION

DIFERENTE CON

LA OBRA.

13



LA ESCRITURA HA SIDO
FAVORECIDA TRADICIONALMENTE
COMO VEHICULO DE PENSAMIENTO
Y DE TRANSMISION DE
CONOCIMIENTO.

OTROS SENTIDOS TAMBIEN
JUEGAN UN PAPEL IMPORTANTE,

AUNQUE LOS

LOS COMICS SON
PREDOMINANTEMENTE
UN MEDIO VISUAL.

, LOS COMICS MUD |
‘ (SIN PALABRAS) CUENTAN

CON UNA LARGA
TRADICION.

NO ORSTANTE,
LA MAYORJA DE LOS COMICS
HACEN USO DE IMAGENES
Y PALABRAS.

/iUN METEORITO!!

LAS PALABRAS PUEDEN APARECER EN
BOCADILLOS O GLOBOS.

UN ELEMENTO
REPRESENTATIVO DEL
LENGUAJE DE LOS
COMICS.

14




PERO TAMBIEN
EN GLOROS DE
PENSAMIENTO

EL TEXTO PUEDE APARECER
SIN GLOBOS.

VAMOS A VER
SI HAY ALGO AHI
FUERA ESTA NOCHE.

SEPARADOS POR

LA IMAGEN, LOS

CARTUCHOS O
CARTELAS APORTAN
INFORMACION
ADICIONAL A LA VINETA.

O GLOBOS CON FORMAS
DIFERENTES QUE INDICAN
DISTINTAS EXPRESIONES.

/DIRIA QUE UN
METEORITO SE ESTA

DIRIGIENDO JUSTO
HACIA AQUI!

O REEMPLAZADO POR
ELEMENTOS VISUALES.

SACO SU TELESCOPIO. éHABRIA ALGO AHI
FUERA ESA NOCHE?

LAS ONOMATOPEYAS
PUEDEN USARSE

PARA REPRESENTAR
GRAFICAMENTE EL SONIDO,
DE MANERA DISCRETA...




DE LA MISMA
MANERA QUE EXISTEN
CONVENCIONES PARA FIGURAR
EL SONIDO, HAY MAS DE UNA
FORMA DE REPRESENTAR EL
MOVIMIENTO.

LINEAS CINETICAS,
POR EJEMPLO.

ITERACION
GRAFICA.

O EXAGERACION
VISUAL.

16

EXPRESIVAS POR Si MISMAS.
LOS AUTORES DE COMICS PUEDEN
USAR DIFERENTES NIVELES DE
ABSTRACCION, DESDE UN

LAS IMAGENES SON

PASANDO
NIVELES

ACERCAMIENTO
MUY REALISTA,
1

POR DIFERENTES

HASTA
UNA MAYOR
ABSTRACCION.

DE HECHO, JEXISTEN COMICS
PURAMENTE ABSTRACTOS/




EL ESTILO
DE DIBUJO
PUEDE AJUSTARSE
ALTONO Y A LOS
TEMAS DE LA
NARRATIVA.

EN ESTE CASO, UN ESTILO REALISTA DA AL LECTOR LA IDEA DE QUE LA VINETA
REPRESENTA UN EVENTO REAL O, AL MENOS, UNO RELACIONADO ESTRECHAMENTE CON
LA REALIDAD QUE PERCIBE.

/iUN METEORITO!//

POR EL CONTRARIO, EN ESTE OTRO CASO LA CARICATURA Y LA EXAGERACION DE LO QUE
SE REPRESENTA ANADEN UN MATIZ COMICO AL DIBUJO, UN ACERCAMIENTO FRECUENTE EN
LA HISTORIA DE LOS COMICS.

UNO DE LOS ELEMENTOS MAS POTENTES DEL LENGUAJE DE LOS COMICS ES LA METAFORA VISUAL: UNA IMAGEN QUE REPRESENTA UNA
IDEA, UNA COSA, UN LUGAR O UN OBJETO BASANDOSE EN UNA RELACION DE SEMEJANZA. EN LA VINETA DE ABAJO, EL PANICO QUE CAUSA
EL COMETA ESTA INDICADO POR UNA LUZ ROJA QUE ROMPE CON LA REPRESENTACION REALISTA.

POSIBILIDADES EXPRESIVAS.

ALGUNAS PERSONAS CONSIDERAN QUE EL DIBUJO HIPERREALISTA ESTA "MEJOR HECHO" DEBIDO A SU PARECIDO CONVENCIONAL CON
LO QUE REPRESENTA. SIN EMBARGO, EL ESTILO DE DIBUJO ES TAN SOLO OTRO COMPONENTE DE LOS COMICS Y OFRECE MULTIPLES

17



OTRO ASPECTO
IMPORTANTE A TENER EN CUENTA
ES COMO SE CONCIBEN
LOS COMICS.

ALGUNOS COMICS SON
REALIZADOS POR UN SOLO AUTOR
QUE DESARROLLA TANTO LA
HISTORIA COMO LAS IMAGENES.

AUNQUE EN OCASIONES PUEDEN
RECIBIR LA ASISTENCIA DE
AYUDANTES PARA COMPLETAR
EL COMIC FINAL.

A TRAVES DE LA HISTORIA DE LOS COMICS SE
HA PRODUCIDO TAMBIEN UNA COLABORACION
FRECUENTE ENTRE GUIONISTAS Y DIBUJANTES.

YA

EL GUION PUEDE SER MUY BASICO, SOLO VERBAL,

O EL EQUIPO ARTISTICO PUEDE COLABORAR DE
MANERA MAS ESTRECHA (EL GUIONISTA PUEDE
INCLUSO DECIDIR LA COMPOSICION DE PAGINA).

A\

LOS AUTORES PUEDEN COMUNICARSE DE MUCHAS MANERAS
(INTERCAMBIANDO BOCETOS, BORRADORES, MATERIAL
GRAFICO COMO FOTOS, ETC.)

LOS DIBUJANTES TIENEN A SU DISPOSICION UNA VARIEDAD DE
TECNICAS EN SU PARTE DEL PROCESO DE TRABAJO: TECNICAS
MIXTAS, SOFTWARE DIGITAL, ETC.

/

iNO OLVIDES
MENCIONAR QUE HACER UN
COMIC LLEVA UN TIEMPO
ENORME/

POR ESTA
RAZON, EN ALGUNOS
CASOS LAS TAREAS SE

DIVIDEN ENTRE VARIOS

PROFESIONALES.

18



EL PROCESO DE A CONTINUACION, ESTE ES LUEGO EL COLORISTA Y EL ROTULISTA JAST LLEGAMOS

PRODUCCION EL DIBUJANTE ENTINTADO POR APLICA EL ANADE EL TEXTO. A LA PAGINA
COMIENZA CON SE ENCARGA EL ENTINTADOR. COLOR TERMINADA/
EL GUION. DEL DIBUJO.

ESTA PRACTICA ESTA CONSOLIDADA EN LA INDUSTRIA DEL COMIC DE ESTADOS UNIDOS, l/;gngRA_/

PUES LA DIVISION DEL PROCESO AYUDA A QUE SE CUMPLAN LOS PLAZOS AJUSTADOS QUE AHORA QUE LO

TIENEN LAS EDITORIALES PARA PRODUCIR UN NUMERO ELEVADO DE TITULOS CADA MES. MENCIONAS,

JNO PODEMOS
OLVIDAR EL PAPEL
DE LOS EDITORES Y
LAS EDITORIALES/
ﬂ

ES VERDAD, SON
RESPONSABLES DE LA
PUBLICACION DE CADA COMIC Y LA
INCLUSION DE ESTE EN SUS CATALOGOS.
LAS EDITORIALES LLEGAN AL PUBLICO
POR MEDIO DE LIBRERIAS GENERALES
O ESPECIALIZADAS, COMERCIO
ELECTRONICO, FERIAS,
FESTIVALES, ETC.

LOS EDITORES ACEPTAN
PROYECTOS SUGERIDOS POR
LOS AUTORES O ENCARGAN SUS
PROPIAS INICIATIVAS.

TAMBIEN PUEDEN INVOLUCRARSE EN EL PROCESO CREATIVO
Y TOMAR DECISIONES SOBRE LOS ASPECTOS NARRATIVOS

Y GRAFICOS.

= B

ACABAMOS DE VER,
LOS PROCESOS DE
PRODUCCION PUEDEN SER
INDIVIDUALES O COLECTIVOS,
DEPENDIENDO DE LOS
REQUISITOS DE CADA
PROYECTO O LOS HABITOS
DE TRABAJO DE
LOS AUTORES
INVOLUCRADOS.

|

19



SCUANDO
NACE EL
coMic?

SI CONSIDERAMOS LOS ASPECTOS VISUALES, SECUENCIALES Y
NARRATIVOS DEL MEDIO, NOS IRIAMOS POR LO MENOS A LAS

PINTURAS RUPESTRES.

DE HECHO, ALGUNOS INVESTIGADORES LO HACEN Y ESTUDIAN
LO QUE LLAMAN "PROTOCOMICS".

LOS COMICS NO

EN EUROPA, LA CARICATURA TENIA UNA LARGA TRADICION, PERO FLORECIO
PARTICULARMENTE EN LA SATIRA VISUAL BRITANICA DE FINALES DEL SIGLO XVIII.

SURGIERON DE LA NADA Y SIN DUDA
RECIBIERON LA INFLUENCIA DE NUMEROSAS
TRADICIONES, PERO SE PODRIA AFIRMAR
QUE EMPEZARON A CONFIGURARSE

MUCHO MAS TARDE.

S
Sg\\@ A}
N

S

=
N
=8

_—

N
X
I

~
R
3=

|

X N
Q&\

NS
VA

\{A\\
§

AN
—

X

INVESTIGADORES SERIOS ESTUDIANDO COMICS... SES UNA BROMA?
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WILLIAM HOGARTH Y OTROS CARICATURISTAS TUVIERON UNA ENORME
INFLUENCIA EN RODOLPHE TOPFFER (1799-1846), CONSIDERADO POR
MUCHOS EXPERTOS COMO EL “PADRE DE LOS COMICS".

SUS OBRAS SATIRICAS (QUE NO FUERON CREADAS
PARA LA PUBLICACION SINO PARA ENTRETENIMIENTO
DE ESTUDIANTES Y AMIGOS) YA USABAN MULTIPLES

VINETAS Y UN FORMATO LARGO (EL ALBUM
HORIZONTAL) POR PRIMERA VEZ.

*DIBUJO REPRODUCIDO: TOPFFER, R. (1840). MONSIEUR PENCIL. PARIS:
LIBRAIRIE D'ABM. CHERBULIEZ ET CIE., PP. 2-3.

DURANTE MUCHAS DECADAS, EL VEHICULO PREFERIDO PARA LOS
COMICS FUE LA PRENSA. EN ESTADOS UNIDOS, LOS COMICS TENIAN
UN PUBLICO DE MASAS EN LA ERA DE LA PRENSA AMARILLA.

RY
Ly

LOS PERSONAJES DE COMIC Y SUS AUTORES SE CONVIRTIERON
EN CELEBRIDADES NACIONALES,

ENTRE OTROS, YELLOW KID DE RICHARD F. OUTCAULT

S

Y LITTLE NEMO DE WINSOR McCAY.

PERO EN LA
—— DECADA DE 1930 SURGIO
OTRO FORMATO...

21



4SEsu')N DE
& 'EDICATORIAS

CONCEBIDO
ORIGINALMENTE
COMO RECOPILACION
DE MATERIAL YA PUBLICADO,
PRONTO EMPEZO A INCLUIR
NUEVAS HISTORIAS Y
PERSONAJES.

SESION DE
DEDICATORIAS

EN ESTADOS UNIDOS,
EL DEBUT DE SUPERMAN EN ACT/ON
COMICS #1(1938) ES CONSIDERADO COMO
EL COMIENZO DE LA EDAD DE ORO DEL
COMIC QUE DIO LUGAR A LA CREACION DE
MUCHOS DE LOS SUPERHEROES ICONICOS
TAN CONOCIDOS EN LA
ACTUALIDAD.

AUNQUE
TAMBIEN EXISTIAN
PUBLICACIONES ORIENTADAS
A ADULTOS, LOS COMICS
ESTABAN EMPEZANDO A
ASOCIARSE CON UN PUBLICO ‘

INFANTIL Y JUVENIL. |

|
bbMIC BOOKS

COMIC FRANCO-E

PERO LA MAYORIA
DE LOS LECTORES LAS
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EN EUROPA, SE

LETAN SOBRE TODO EN
REVISTAS. LAS CELEBRES SERIES
TINTINY ASTERIX FUERON
PUBLICADAS INICIALMENTE

POR ENTREGAS.

CONOCEMOS GRACIAS AL
ALBUM, FORMATO QUE ACABO
REPRESENTANDO LA TRADICION
FRANCO-BELGA.




A FINALES DE LOS 60 Y
PRINCIPIOS DE LOS 70 SE APRECIA UN MAYOR
INTERES POR COMICS CREADOS PARA UN PUBLICO
ADULTO, ESPECIALMENTE A PARTIR DEL BOOM
DE LOS COMICS UNDERGROUND
(O COMIX),

CUYOS TEMAS
AUTOBIOGRAFICOS, POLITICOS Y
SOCIALES FACILITARON LA CONSOLIDACION DE
LA NOVELA GRAFICA QUE DOMINA EL
PANORAMA ACTUAL,

JAUNQUE SIGUEN
EXISTIENDO OTRAS TRADICIONES
(ESPECIALMENTE EL COMIC BOOK
Y EL ALBUM)/

PERO SE PUEDE DECIR QUE EL MANGA MODERNO NACIO TRAS LA SEGUNDA
GUERRA MUNDIAL (SUELE CONSIDERARSE A OSAMU TEZUKA COMO SU INICIADOR)
Y SE HA ACABADO CONVIRTIENDO EN UNA DE LAS INDUSTRIAS MAS GRANDES Y
POTENTES DEL MUNDO.

TENIA UNA RICA
TRADICION
PROPIA.

LA MAYORIA DE LAS SERIES DE
MANGA SE PUBLICAN TODAVIA
EN REVISTAS Y LAS MAS EXITOSAS
ACABAN RECOPILADAS EN
PEQUENOS Y GRUESOS TOMOS
LLAMADOS TANKOBON.

SOLO HEMOS ABORDADO MUY
BREVEMENTE ALGUNOS ASPECTOS DE
LA HISTORIA DE LOS COMICS, PERO
HAY QUE RECORDAR QUE CADA PA[S
Y REGION DEL MUNDO TIENE SUS
PROPIAS TRADICIONES.

LO QUE ES MAS IMPORTANTE, ESTAS TRADICIONES
NO DEBERIAN ENTENDERSE DE FORMA AISLADA.
POR PONER UNOS CUANTOS EJEMPLOS, TOPFFER
¥ LOS PRIMEROS COMICS EUROPEOS FUERON
INFLUYENTES EN ESTADOS UNIDOS, LOS COMICS
EUROPEOS Y ESTADOUNIDENSES CONTRIBUYERON
AL NACIMIENTO DEL MANGA MODERNO, Y iNADIE
PUEDE NEGAR EL IMPACTO GLOBAL DEL MANGA
EN LA ACTUALIDAD!
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AHORA QUE ESTAMOS
RODEADOS DE COMICS ES UN BUEN MOMENTO
PARA EXPLICAR COMO LLEGAN A LOS LECTORES.
ME REFIERO A:

METODOS DE DISTRIBUCION

EN SU ORIGEN
LOS COMICS ERAN
ARBOLES MUERTOS.

UNAS PERSONAS OTRAS LOS LUEGO UNAS PERSONAS ... AOTRAS QUE
LOS CREABAN. IMPRIMIAN. LOS DISTRIBUIAN... LOS VENDIAN.

.

EL PRIMER PROBLEMA SURGIO CUANDO EN MUCHOS PAISES
SE EMPEZARON A VENDER EN QUIOSCOS, LO QUE EN MUCHAS
PERSONAS INSTALO LA IDEA DEL COMIC COMO OBJETO
DESECHABLE.

DURANTE BUENA
PARTE DE SU HISTORIA, LOS
CAOMICS HAN SIDO OBJETOS
DESECHABLES.

EN LOS ANOS 40 Y 50, LAS EN OTRAS CULTURAS, PARTICULARMENTE DE FORMA SIMILAR, EN JAPON EL MANGA
POSICIONES POLITICAS EN LA FRANCO-BELGA, EL COMIC ESTARA TENIA RAICES MAS PROFUNDAS QUE LO UNIAN
ESTADOS UNIDOS DIERON LUGAR MAS IMPLANTADO EN LOS CANALES MAS ESTRECHAMENTE A LA INDUSTRIA DE LA
A PROTESTAS CONTRA LOS TRADICIONALES DE DISTRIBUCION Y VENTA EDICION Y ESTA TENDENCIA SE ACELERO
COMERCIANTES QUE CONTINUABAN DERIDO A LA CALIDAD DE IMPRESION DESDE LOS ANOS 50.
VENDIENDO COMICS. Y DURABILIDAD DEL ALBUM.
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EL SEGUNDO PROBLEMA APARECIO EN LOS 70,
CUANDO DESCENDIO LA CIRCULACION DE COMICS.
LOS QUIOSCOS EN ESTADOS UNIDOS EMPEZARON A
DESAPARECER.

LOS SUPERMERCADOS SE CONVIRTIERON EN ESTABLECIMIENTOS PARA COMPRAR
CUALQUIER COSA, PERO TENJAN POCO INTERES EN VENDER ARTICULOS CON POCO
MARGEN DE BENEFICIO COMO LOS COMICS.

LAS REDES DE
FANZINES OFRECIAN UN
METODO DE DISTRIBUCION,
PERO BASTANTE ESPECIALIZADO
Y LIMITADO.

EN MUCHOS PAISES A
TRAVES DE LOS AROS 80 LOS COMICS
EXISTIERON DE MANERA INESTABLE
CON PROBLEMAS SIMILARES DE
DISTRIBUCION.

UN PROBLEMA ADICIONAL PARA LOS AUTORES DE ALGUNOS PAISES
FUE LA TENTACION DE TRABAJAR PARA MERCADOS EXTRANJEROS
(PARTICULARMENTE EL ESTADOUNIDENSE Y EL FRANCO-BELGA).

PORTAFOy

UNA SITUACION
QUE CONTINUA
EXISTIENDO HOY
EN DIA.
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LA DISTRIBUCION DIRECTA LLEVO LA VENTA DE COMICS A TIENDAS
ESPECIALIZADAS.

ESTO HIZO QUE LOS COMICS ESTUVIERAN DISPONIBLES PARA
MUCHOS LECTORES PERO TAMBIEN IDENTIFICO A ESTOS
GLTIMOS COMO “FRIKIS", YA QUE SE VENDIAN JUNTO A JUEGOS,
FIGURITAS Y OTRO TIPO DE MERCHANDISING.

LA NOVELA GRAFICA EN EL FORMATO LIBRO HA AYUDADO A
QUE LOS COMICS APAREZCAN EN LIBRERIAS GENERALISTAS Y
BIBLIOTECAS, PARTICULARMENTE EN LA GLTIMA DECADA.

| NOVELA GRAFICA |

DESDE LOS ANOS 90 TAMBIEN ES POSIBLE PUBLICAR COMICS
EN LINEA. LOS AUTORES PUEDEN CREAR Y DISTRIBUIR SUS
PROPIOS COMICS, PRESCINDIENDO DEL EDITOR Y DEL
DISTRIBUIDOR POR COMPLETO.

A MEDIDA QUE
HA IDO AUMENTANDO
LA IMPORTANCIA DE INTERNET, LOS
COMICS DIGITALES HAN COBRADO
MAS PROTAGONISMO. LOS AUTORES
DE COMIC PUEDEN COMERCIALIZAR
SU OBRA ELLOS MISMOS...

26

O USAR LAS REDES
SOCIALES PARA POPULARIZAR
SU OBRA Y ENCONTRAR 101
OPORTUNIDADES EN
OTRO LUGAR.
&
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LA TECNOLOGIA
TAMBIEN HA HECHO
QUE LOS COMICS
SEAN MAS
ACCESIBLES.

MANHWA COREANOS...

DESDE LOS ANOS 90, EL MANGA HA GANADO POPULARIDAD FUERA DE JAPON. EL
MANGA YA HABIA INFLUIDO EN OTRAS TRADICIONES, COMO LOS MANHUA CHINOS O LOS

Y EN LOS
ANOS 90 Y PRINCIPIOS
DE LOS 2000 TAMBIEN
EMPEZO A PENETRAR EN LAS
INDUSTRIAS AMERICANA
Y EUROPEA.

LOS COMICS
SIEMPRE HAN SIDO
PRODUCTOS

GLOBALES.

SU SUERTE
HA FLUCTUADO
TANTO POR SU

CALIDAD COMO
POR RAZONES

GEOPOLITICAS.

ESTO,
JUNTO A LOS
METODOS DE

DISTRIBUCION,
ESTABLECEN LIMITES

A QUE SE PUEDE

CREAR Y QUIEN LO
PUEDE VER.

POR LO TANTO, jLA
MANERA EN LA QUE LOS
COMICS LLEGAN A LOS
LECTORES INFLUYE EN
COMO SE LEEN!

uy...
/PERDONAD,
CHICOS!

TENEMOS
QUE DARNOS PRISA,
/QUE CIERRA LA
BIBLIOTECA!
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s LOS COMICS SE S

HAN ESTUDIADO DESDE QUE
EMPEZARON A EXISTIR. AUNQUE
NO SE HA HECHO SIEMPRE DE
\ LA MISMA MANERA. \

Ve LOS ~
4 ENFOQUES DE A

. ESTUDIO DEL COMIC
S o INCLUYEN: ]

-~
> <

~
y ANALISIS FORMAL
(O ANALISIS SEMIOTICO): COMO
EL NOMBRE SUGIERE, ESTE ENFOQUE
SE CENTRA EN LA FORMA, EL LENGUAJE
N VISUAL DE LOS COMICS QUE
« EXPLORAMOS ANTERIORMENTE:

~
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VINETAS,  COMPOSICION /
DE PAGINA, ETC./ /
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ESTUDIOS CULTURALES: N

7 LOS COMICS TAMBIEN SE PRESTAN  \
A UNA SERIE DE LECTURAS DESDE
LA PERSPECTIVA DE DISTINTOS
FENOMENOS CULTURALES.

A TRAVES DE
REPRESENTACIONES
VISUALES Y TEXTUALES

GENERO,




ESTAMOS...
TBUFFFFF!

BUENO, AQUI

POLITICA,

GUERRA...

SILENCIO
POR FAVOR

NARRATOLOGIA:
ESTA APROXIMACION A LOS COMICS
EMPLEA TECNICAS DE LOS ESTUDIOS
LITERARIOS Y DE CINE.

LOS COMICS POSEEN
MUCHAS CARACTERISTICAS EN COMUN CON ESTAS
DISCIPLINAS (LAS DOS SUELEN SER NARRATIVAS), PERO
EXISTEN TAMBIEN DIFERENCIAS DEBIDO AL ESTATUS DEL
COMIC COMO FORMA HiBRIDA:

PALABRAS E IMAGENES,
ELEMENTOS ESTATICOS PERO
CON IMPRESION DE
DINAMISMO.

3 HISTORIA DE LOS
COMICS Y PERSPECTIVA AUTORAL:
UN ENFOQUE BASTANTE COMUN CONSISTE
EN CENTRARSE EN LA HISTORIA DE LOS COMICS,

h\ UNA TRADICION, GENERO O ESTILO EN CONCRETO,

O INCLUSO UNA UNICA PUBLICACION
O AUTOR.

7 N /
/ Y MUCHOS \ |

/ MAS. LOS \

/ COMICS A \
| MENUDO ADOPTAN |
I POSICIONES |
| IDEOLOGICAS INCLUSO

\ SIN QUE LOS AUTORES

L\ SEAN CONSCIENTES ,

DE ELLO. /

-~ ~

YA SEA DE MANERA N
s CONSCIENTE O NO, LOS COMICS N\
SE PUEDEN UTILIZAR PARA LLAMAR \
LA ATENCION SOBRE LOS ACTOS DE \
REPRESENTACION Y CONSUMO, AST |
COMO PARA PROFUNDIZAR EN NUESTRO
ENTENDIMIENTO DE COMO ESTO CONECTA
« CON LAS SOCIEDADES Y CULTURASEN
~ LAS QUE SON LEIDOS. -

\\K’f/
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y; i¥ TAN \
I MENCIONADO I LOS cOMICS
\ ALGUNAS POSIBLES TAMBIEN PUEDEN

\ APROXIMACIONES! , ESTUDIARSE DESDE UNA
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D) - _ 7 o PERSPECTVA
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N COGNITIVA, l
\%}\ FILOSOFICA
| | l O PSICOANALITICA.
—
_ - = = < o > - ) =~ ~ _ - ’ =< <
< ALGUNOS DE ELLOS N 4 LOS COMICS N s LOS ARTICULOS N
, SE ESTAN DESARROLLANDO \ TAMBIEN ESTAN EMPEZANDO  \ / ACADEMICOS Y TESIS \
| A USARSE COMO VEHiCULO | | DOCTORALES EN FORMADE |

RAPIDAMENTE Y CASI SE HAN
CONVERTIDO EN UNA DISCIPLINA POR Sf
MISMOS. ES EL CASO DE LA MEDICINA ‘

PARA LLEVAR A CABO UNA 7
INVESTIGACION. s
~ -~

—

N

~
-_

GRAFICA, QUE SE CENTRA EN LAS
N INTERACCIONES ENTRE COMICS Y LA

ASISTENCIA MEDICA.

~N

-~

—_— —_—

COMIC HAN PROLIFERADO EN

LOS OLTIMOS ANOS.*  »
7

~ -
y—’

* AL FINAL DE ESTA GUIA PUEDES LEER UNA ENTREVISTA CON
NICK SOUSANIS, EL AUTOR DE UNFLATENNING, UNA TESIS
DOCTORAL EN FORMA DE COMIC.

’ ES IMPORTANTE N
/ TENER EN CUENTA QUE TODOS ~ \
| ESTOS METODOS DE ANALISIS Y ]
\  AREAS DE INTERES NO SE EXCLUYEN

MUTUAMENTE.

-~ - ~
7 N
7 LOS COMICSSON
/" INTERDISCIPLINARES,
LO QUE LO HACE DIFiCIL
SITUARLOS BAJO UNA
UNICA DISCIPLINA
O DEPARTAMENTO
UNIVERSITARIO. /
N 7
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1
/

-

S

30

JPERO
PRECISAMENTE POR
ESTA RAZON SON TAN
INTERESANTES/
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| HORA DE CERRAR.
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NOS
LLEVAMOS TODOS
ESTOS LIBROS,
iGRACIAS!

ESPERAMOS
QUE HAYAIS DISFRUTADO DE
ESTA BREVE INTRODUCCION
AL ESTUDIO DEL COMIC.
JESTO ES SOLO EL
PRINCIPIO!

—mP
e

PROXIMAS DOS PAGINAS
ENCONTRARAS OTRAS
LECTURAS QUE TRATAN
LOS DIFERENTES TEMAS

INCLUIDOS EN
ESTA GUIA.

/ESO ES TODO

POR AHORA! JESPERAMOS
VEROS/LEEROS MUY

PRONTO!
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Y

31




32

LECTURAS RECOMENDADAS

Sobre el cémic y la novela grafica

Garcia, S. (2012). La novela gréfica. Bilbao: Astiberri.

Garcia, S. y Castro Florez, F. (eds.) (2013). Supercémic. Mutaciones de la novela gréfica
contemporénea. Madrid: Errata Naturae.

McCloud, S. (2005). Entender el cémic. Bilbao: Astiberri.

Merino, A. (2017). Diez ensayos para pensar el cémic. Ledn: Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Leén.

Trabado, J.M. (2006). La novela gréfica: formas de dibujar la soledad. Estudios
humanisticos. Filologia, 28:221-244.

Las formas del comic

Barrero, M. (2015). Diccionario terminolégico de la historieta. Sevilla: Asociacién Cultural
Tebeosfera.

Bartual, R. (2021). La secuencia gréfica. El cémic y la evolucidn de su lenguaje. Madrid:
Ediciones Marmotilla.

Bordes, E. (2017). Cémics. Arquitectura narrativa. Madrid: Catedra.

Eisner, W. (2011). El cémic y el arte secuencial. Barcelona: Norma.

Gasca, L. y Gubern, R. (2011). El discurso del cémic. Madrid: Cétedra.

Pintor, I. (2019). Figuras del cémic. Forma, tiempo y narracién secuencial. Valencia:
Publicacions de la Universitat de Valéncia.

Matly, M. (2020). La funcién del cémic. Sevilla: Asociacion Cultural Tebeosfera.

Muro, M.A. (2004). Andlisis e interpretacion del cémic. Logrofio: Universidad de la Rioja.

Varillas, R. (2016). La arquitectura de las vifietas. Texto y discurso en el cémic. Sevilla:
Viaje a Bizancio Ediciones.

Haciendo cémics

Bergado, R., Gélvez, P., Guiral, A., y Redondo, J. (2016). Cémics. Manual de
instrucciones. Bilbao: Astiberri

Garcia, S. (2004). Anatomia de una historieta. Madrid: Ediciones Sins Entido.

McCloud, S. (2005). Hacer cémics. Bilbao: Astiberri.

Munuera, J.L. (2010). Oficio: dibujante. Bilbao: Astiberri.

Vilches, G. (ed.) (2016). El guion del cémic. Barcelona: Diminuta Editorial.

Historia del comic en espanol e internacional

Altarriba, A. (coord.) (2011). La historieta espafiola, 1857-2010. Historia, sociologia
y estética de la narrativa gréfica en Espafa. Arbor, 187, vol. extra 2. Madrid:
Editorial CSIC.

Bartual, R. (2018). Narraciones gréaficas. Madrid: Ediciones Marmotilla.

Dopico, P. (2005). El cémic underground espafiol 1970-80. Madrid: Catedra.

Gracia, J. (2019). Las revistas como escuela de vida. Didlogos sobre el comic adulto
(1985-2005). Ledn: Eolas Ediciones.

Gociol, J. y Gutiérrez, J.M. (2001). Historia de la historieta argentina. Buenos Aires:
Ediciones de la Flor.



Koyama, B. (2008). Mil afios de Manga. Madrid: Electa.

Moix, T. (2007). Historia social del cdmic. Barcelona: Ediciones B.

Pérez del Solar, P. (2013). Imdgenes del desencanto. Nueva historieta espafiola 1980-
1986. Madrid: Iberoamericana.

Trabado J.M. (ed.) (2012). Antes de la novela gréfica. Cléasicos del cémic en la prensa
norteamericana. Madrid: Catedra.

Trabado, J.M. (2019). Género y conciencia autoral en el cémic espafiol (1970-2018).
Ledn: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Ledn.

Porcel, P. (2010). Tragados por el abismo. Onil: Edicions de Ponent.

Sdez de Adana, F. (2021). Una historia del cémic americano. Madrid: Editorial Catarata.

Vilches, G. (2014). Breve historia del cémic. Madrid: Nowtilus.

Revistas de investigacion sobre cémic en espanol

CuCo. Cuadernos de Cémic. Disponible en https://cuadernoscomic.com

Estudios y Critica de la Historieta Argentina. Disponible en https://historietasargentinas.
wordpress.com/

Neurdptica, Estudios sobre el cémic. Disponible en https://papiro.unizar.es/ojs/index.
php/neuroptica/indexr.es

Tebeosfera. Disponible en https://www.tebeosfera.es

Asociaciones de investigacion

Plataforma académica sobre el cémic en espafiol. Disponible en https://pace.
hypotheses.org/

Perspectivas de estudio sobre el comic

Alary, V. y Matly, M. (eds) (2020). Narrativa gréfica de la Guerra Civil. Perspectivas

globales y particulares. Ledn: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Ledn.

Trabado, J.M. (ed.) (2020). Encrucijadas gréfico narrativas. Novela gréfica y dlbum
ilustrado. Sotomonte: Trea.

Gasca, L. y Mensuro, A. (2014). La pintura en el cémic. Madrid: Catedra.

Gonzélez-Cabeza, I. (2018). Imdgenes de la enfermedad en el cémic actual. Ledn:
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Leon.

Fernandez de Arriba, D. (2019). Memoria y vifietas. Valéncia: Desfiladero Ediciones.

Matos, D. (2017). Periodismo Cémic. Una historia del género desde los pioneros a Joe
Sacco. Salamanca: Comunicacién Social Ediciones y Publicaciones.

McCausland, E. (2017). Wonder Woman. El feminismo como superpoder. Madrid: Errata
Naturae.

Pérez, P. (2016). Cémic digital hoy. Una introduccién en presente. En https://www.
acdcomic.es/comicdigitalhoy/

Pons, A. (2019). Poesia grafica, cuando la expresion grafica no necesita ser narrativa,
TEBEOSFERA, 12. En: https://www.tebeosfera.com/documentos/poesia_grafica_
cuando_la_expresion_grafica_no_necesita_ser_narrativa.htm
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UNA ENTREVISTA

CON NICK SOUSANIS

Hablamos con Nick Sousanis (San Francisco
State University), autor de Unflatenning (2015),
una revolucionaria obra que explora el lenguaje
de los comics y la relacién entre las imagenes y
las palabras.

¢Por qué elegiste el comic como vehiculo
para Unflatenning?

Cuando era nifio hacia cémics, e imprimiy ven-
di mi propio cémic parédico de superhéroes,
Lockerman, desde los 13 afios hasta el final del
instituto. Después dejé de hacer cémics una
temporada cuando empecé la universidad y
durante mi época de jugador de tenis. No se
podia estudiar cémics en la universidad, y ni
siquiera se me habria ocurrido hacerlo. Queria
hacer cosas intelectuales y desde luego los co-
mics no entraban en esa categoria, asi que es-
tudié Matematicas. Supongo que ahi esta la iro-
nia de acabar haciendo una tesis en forma de
cémic muchos afios mas tarde: conseguir alcan-
zar el maximo nivel de los estudios académicos
con un medio tan marginado en este dmbito
durante tanto tiempo. Nunca dejé de hacer
comics (y desde luego nunca dejé de leerlos),
asi que tengo muchos proyectos parcialmente
terminados de la época de la universidad y de
los afos siguientes. Dirigi una revista de arte en
Detroit y durante las elecciones presidenciales
de 2004 en Estados me pidieron que partici-
para en una exposicién de arte politico. Solo
tenfa unos pocos dias para realizar mi contri-
bucién asi que hice un cémic. Estaba bastante
sorprendido con cémo habia ido y entusiasma-
do con las posibilidades de hacer un ensayo en
coémics en lugar de contar simplemente una his-
toria, asi que acabé haciendo otro comic para
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una exposicion justo después de las elecciones.
“Show of Hands"” trataba sobre el voto y me
ayudo a darle una direccién a mi produccion de
cémics a partir de ese momento. Si mi primer
cémic politico unas semanas antes copiaba a
McCloud (con quien tengo una enorme deuda
de inspiracién por haber abierto esta forma de
trabajar), con mi avatar explicando las cosas en
la obra, en el segundo cémic opté por inspirar-
me en un coémic homenaje al 11S, “This is In-
formation”, de Alan Moore y Melinda Gebbie.
Como en su trabajo, concebi toda mi narrativa
empleando metaforas visuales y verbales; en
este caso, cada imagen mostraba algo que tenia
que ver con las “manos” del titulo. A continua-
cion, coorganicé una exposicién de arte y juegos
en Detroit, y un amigo me sugirié que hiciera
el ensayo en forma de cémic. Esta vez fue una
pieza mas larga en la que continuaba exploran-
do un acercamiento metafdrico no-narrativo, en-
tretejiendo referencias culturales populares (que
inclufan una péagina entera de conejos famosos
provenientes de la ficcion y dispuestos en una
secuencia de vifletas como la serie de Fibonacci)
para explorar qué son los juegos, su historia y,
en definitiva, ofrecer una mirada filoséfica sobre
cémo podemos aplicar lo que aprendemos de
los juegos a nuestra vida.

Cuando decidi comenzar mis estudios de doc-
torado, empleé estos cémics recientes como
parte de mi solicitud. Habia empezado a ver
todas las cosas diferentes que habia estado
haciendo en mi vida (desde mis cdmics hasta
encargarme de una revista de arte pasando por
mis clases de tenis como entrenador o los cur-
sos que daba en la universidad sobre escritura
y oratoria) ligadas de alguna manera a la educa-
cioén (aunque la mayoria de ellas se encontraran



lejos de la educacion tradicional), asi que acabé
solicitando una plaza en el programa de Tea-
chers College de la Universidad de Columbia.

Como habia estado fuera del mundo académi-
co durante un tiempo, no consideraba extraor-
dinario trabajar en el ambito del coémic; Maus
habia ganado un Pulitzer, Watchmen, Persépo-
lis y muchas otras obras gozaban de gran éxito
de critica y ya estaban aceptadas en el curri-
culum. Me acerqué a ello con una actitud de
“;por qué no?”, lo cual resulté ingenuo de mi
parte. Pero fui admitido con la clara intencién
de trabajar con comics asi que si alguien pen-
saba en impedirmelo lo podrian haber hecho
antes de aceptar mi solicitud. Al llegar, comen-
cé inmediatamente a hacer cémics para mis tra-
bajos de clase, como un cémic que realicé so-
bre mi profesora Maxine Greene, la legendaria
catedratica de Estética que por aquel entonces
tenia 90 anos. En lugar de dibujarla de manera
figurativa, continué con mi exploraciéon meta-
forica y la representé como una peonza: una
dinamo de energia que establece conexiones
brillantes mientras gira. Ese trimestre también
tenia una clase sobre investigacion con mi tu-
tora, Ruth Vinz, que estaba en el departamento
de Literatura y Educacién y nos hizo elegir a un
investigador para seguir como aprendiz. Elegi
a Alan Moore y lei todo lo que habia escrito
ademéas de una tonelada de teoria de cémic
(la mayor parte nueva para mi). Asi que mien-
tras seguia haciendo cémics en algunas clases
reivindicaba por qué estaba trabajando sobre
cdmics en esta clase, estableciendo las bases
de lo que mas tarde se convertiria en Unflatte-
ning. En mi tercer afo en la escuela, les con-
venci para que me dejaran impartir un curso de
comics y educacién, y muchas de las ideas ex-

ploradas en Unflattening también surgieron de
ese tiempo que ensefé, ya que buena parte
de mi docencia ha alimentado y alimenta to-
davia mi trabajo creativo. Aunque se supone
que tendria que haberme topado con algunos
bloqueos al realizar una tesis en forma de co-
mic, no fue realmente mi caso. Creo que esto
se debe en parte a no saber hacerlo de otra
forma y en parte a mi determinacion a seguir
simplemente mi camino porque es importante
para mi. Desde luego me ayuddé que mis tuto-
res tuvieran bastante antigliedad, lo cual su-
giere que serian mas conservadores, pero creo
que de hecho ocurrié lo contrario, puesto que
estaban encantados de ver algo diferente y su
antigliedad implicaba que no corrian ningin
riesgo. Probablemente encontré mi lugar en
una época en la que el interés por los comics
y la comunicacién visual estaban en auge, y
ahi apareci yo dispuesto a hacer esto con las
habilidades y determinacién adecuadas para
hacerlo realidad. Por dltimo, como ya he di-
cho, lo comencé de manera inocente, no veia
su naturaleza radical hasta que llegué a la uni-
versidad. Pero una vez comencé me di cuenta
de que era muy diferente y de que se trataba
de un acto mucho mas politico de lo que habia
anticipado. Una vez entendi esto lo aproveché
y me di cuenta de que la obra debia constituir
un argumento en si misma y en defensa de
la existencia de otras obras similares. Acabé
hablando en un montén de congresos (envia-
ba solicitudes a cualquiera que pudiera estar
interesado en lo que estaba haciendo y me se-
guian aceptando) y fui por ahi defendiendo el
cémic en el mundo académico. La gente era
muy receptiva. Y todas esas conversaciones
que tuve la suerte de tener ayudaron a dar for-
ma y determinar qué caminos tomaria mi obra.
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En cuanto a mi propio proceso creativo, el ma-
yor desafio para mi es que desde mi época de
cémics politicos he desarrollado un acercamien-
to que se aleja de la ilustracion. Es decir, no es-
cribo un montén de texto y después se me ocu-
rren las imagenes para apoyarlo. En lugar de
esto, tengo el germen de una idea que quiero
explorar en cada pégina (o secuencia mas larga)
y tengo que desarrollar metaforas que me per-
mitan conseguirlo. Tengo que pensar en image-
nes que lo transmitan y me preocupa cémo el
lector experimenta la pagina: quiero encontrar
maneras de integrar la idea en la paginay en la
manera en la que el lector se mueve a través de
ella. Como se puede ver, no muestro persona-
jes, ni avatares de mi mismo guiando al lector
a través del contenido ni historia, asi que cada
pagina presenta un desafio completamente
nuevo. Ademas de estas restricciones, pronto
también decidi eliminar todo el lenguaje técni-
co y especifico de la disciplina y darle a todo un
caracter metaférico. Quiero encontrar el equili-
brio perfecto entre decir algo bastante preciso
y especifico si conoces los detalles del asunto
que estoy tratando y algo completamente ac-
cesible y comprensible si no dispones todavia
de ese conocimiento. Cuando me preguntan si
comienzo con las palabras o con las imagenes,
siempre sonrio. En realidad, hago unos bocetos
muy generales en forma de mapas y anoto mu-
chas ideas como dibujos y palabras, y después
empiezo a establecer conexiones. La limitacion
adicional es |la pagina: sus dimensiones y la ma-
nera en la que leemos. Como me fijo todas es-
tas reglas, a veces tengo la impresiéon de que
mi trabajo es apuntar cosas y empezar a jugar
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con ellas y continuar probando con mis bocetos
hasta que surge algo que empieza a gustarme
y que se acerca a decir lo que en ese momento
entiendo que quiero decir. Lo bonito de esto
es que siempre es una sorpresa. Normalmente
sé lo que quiero explorar, pero nunca sé hacia
doénde va hasta que empiezo a jugar. Y no pue-
do enfatizar lo suficiente que es un juego; no
es facil, pero es un juego y es el tipo de juego
que quiero que experimenten mis estudiantes
de todos los niveles. Supone un reto constante,
pero lo que descubro en el proceso es siempre
muy gratificante.

Bueno, hay aspectos evidentes. Desde el co-
mienzo necesitas saber tanto el tamafio de pa-
gina como el nimero de péginas disponibles
en la publicacion para la que estas creando, ya
que no puedes simplemente pasar texto a la si-
guiente pagina o recortar secciones: tienes que
actuar como un disefiador desde el comienzo.
Como he dicho antes, intento integrar la obra
en la pagina en lugar de ilustrarla, lo que pre-
senta una serie de desafios acerca de cémo
se construye la pagina o qué tipo de image-
nes empleo. Por supuesto, va por descontado
que tendras que dibujar (o trabajar con alguien
que lo haga), lo que puede afiadir un mayor
numero de horas. Aunque obviamente puede
variar y esto no menoscaba en absoluto los de-
safios de escribir en prosa. Creo que de hecho
puedo decir mas en cémics en menos espacio
de lo que puedo decir solo en texto. El origen
del término “desaplanamiento” (unflatenning)



proviene de algunos de los primeros articulos
que escribi sobre cémics en los que hablaba de
como la pagina de cémic puede contener més
informacién en una sola hoja de papel que en
lo que era posible en la disposicién de pagina
de texto tradicional. La habilidad de emplear
imagenes, su yuxtaposicion y su resonancia en
el texto o cémo puedes superponer una idea
sobre otra son ejemplos de recursos que per-
miten los cémics y que proporcionan una den-
sidad de informacion mayor que la del texto.
Cada medio tiene sus propias fortalezas y creo
que la clave para hacer buenos cémics de inves-
tigacion reside en entender qué puedes hacer
con los cémics y encontrar maneras de utilizar-
los aprovechando las ventajas del medio. No se
trata simplemente de ilustrar las palabras, sino
de emplear el comic para hacer cosas que solo
pueden realizarse en este medio.

En cuanto a las conexiones entre los comics y
la educacion, me parece que primero tiene que
haber una mayor aceptacién de los cémics en
el dmbito educativo. Siempre he sido desde mi
propia experiencia un gran defensor de los co-
mics para desarrollar tempranamente las habili-
dades de lectoescritura, y ahora lo he visto con
mi propia hija que fue una lectora muy precoz,
algo que lo atribuyo claramente al tiempo que
pasamos juntos leyendo cémics desde que era
muy pequefia. Como he tratado de explicar a
otros padres de la guarderia y de la escuela, los
cémics te hacen prestar mas atencién, ya que
cada detalle es importante. No puedo simple-
mente leer y que ella desconecte, pues tiene

que seguir los globos de didlogo, las onomato-
peyas, todos los pequefios detalles; incluso an-
tes de poder leer ya se daba cuenta cuando me
saltaba una parte. Y si, los comics son de alguna
manera mas faciles de leer que los libros a base
de texto: tienen menos palabras, y los dibujos
tienen significado incluso si no puedes leer las
palabras. Pero en realidad la naturaleza especi-
fica de las palabras en los cémics tiende a pro-
ducir un aumento del vocabulario, sin rellenos
como “dijo él"” o todos los tipos de marcadores
que los libros solo con texto necesitan y que los
coémics pueden representar visualmente. Esto
es en lo que se refiere a los jévenes lectores y
los comics como puerta de entrada a las habili-
dades de lectoescritura. Pero en realidad soy un
defensor incluso mas firme del papel del comic
por sus propios méritos. Como ya he comenta-
do, la naturaleza estatica de los comics implica
que pueden contener mas informacion a través
de layuxtaposicién deimagenesy palabras, y de
la forma que procesamos la pagina entera. Po-
demos representar ideas, representar nuestro
propio pensamiento de maneras que no son
posibles en otros medios. Por eso creo que en
el ambito de la escuela primaria deberiamos in-
cluir muchos més cémics (en cualquier caso, es
lo que estad ocurriendo, ya que los estudiantes
estan devorando las obras de, entre otros, Rai-
na Telgemeier) para todo tipo de situaciones, y
poner mucho mas énfasis en crearlos también.
Una vez mas, no simplemente como simples
versiones de lo que podrian estar escribiendo,
sino como algo quizas mas complejo. Mientras
contesto a estas preguntas, estoy empezando
a pensar qué pasaria si hiciéramos que los cé-
mics fueran parte integral del curriculum de la
escuela primaria, tal vez la mayoria de los nifios
no dejaria de dibujar a los 7 aflos como ocurre
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ahora. Quizés se veria el arte como algo menos
especializado, como una manera para todos de
pensar. En cuanto a los libros de texto, definiti-
vamente podemos ver el impacto de March, la
trilogia autobiogréfica de John Lewis que trata
de temas muy importantes, pero de una ma-
nera accesible y cautivadora. Estamos viendo
cada vez mas este tipo de fendmenos y creo
que seguiran aumentando. Los estudiantes de
todas las edades estdn muy interesados en este
tipo de material, responden muy bien a él y no
solo aprenden de él, sino que también piensan
en cémo las historias de sus propias vidas pue-
den ser concebidas en este medio.

; Hacia donde crees que se dirigen los Estu-

¢

dios de Cémic? ;Y los comics de investigacion
é

y no ficcién en particular?

Es dificil de prever. Es un campo muy amplio y
diverso, los académicos se acercan a él desde
muchas disciplinas e intereses distintos. Esto es
algo positivo pero puede llegar a ser confuso a
corto plazo. En mi universidad ahora tenemos
una asignatura optativa de Estudios de Cémic
que empecé y dirijo en la actualidad (dentro de
un moédulo interdisciplinar de Humanidades) y
que refleja mis propios intereses. Estudiamos el
cémic de manera amplia como una forma de
comunicacion y la creacion esté integrada en la
mayoria de los cursos (en todos los que ense-
fio). En mis primeros cursos de cémic solia ha-
cer la broma de que podias escribir “entender
el comic” en la pizarra, pero si escribias “enten-
der los libros” se reirian de ti. Seria considerada
una tarea demasiado ambiciosa. Pues bien, a
mi me parece que también es el caso de los co-
mics. Es demasiado ambicioso. Una vez més, no
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es un problema, pues presenta la necesidad de
tener mas cursos y mas programas de estudio.
Cursos sobre teorfa, cursos sobre géneros es-
pecificos, Estudios Culturales, Medicina Gréfica
y muchos mas. Esta conversacién surgio el otro
dia con un compafiero de mi universidad: tene-
mMos que pensar en tener asignaturas de comic
quizds como parte de un curso general de lec-
tura y escritura a lo largo de la facultad con los
mismos requisitos que para cualquier ensayo.
Suelo pensar en algo que me dijo Susan Squier,
una de las impulsoras de la Medicina Gréafica:
“itodos los estudiantes de grado deberian te-
ner una asignatura para crear cémics”. Se da
por hecho que todo el mundo necesita escribir,
pero obviamente no es asi el caso de aprender
a hacer cémics. Me gusta la idea de explorar
maneras de hacer uso de los cémics como una
manera de comunicar nuestras ideas a través
de diferentes campos.




Una cosa que les digo a mis estudiantes de
creacién de cémic es que todas mis publica-
ciones han aparecido en editoriales que nunca
habian publicado cémics antes. Y esto quie-
re decir que, aunque las oportunidades de
trabajar para una editorial de primer nivel de
superhéroes y otras de este tipo son bastan-
te limitadas, si aprendes estas habilidades las
editoriales de cualquier clase (y cada vez mas
un mayor nimero de instituciones) muestran un
gran interés por transmitir sus ideas en forma
de comic. Algunas, claro, lo hacen de una ma-
nera cinica, dadndose cuenta de la oportunidad
comercial de recurrir a los cémics, pero otras
reconocen que es una manera vélida y eficaz
de transmitir nuestro mensaje. Y esto incluye,
por supuesto, los comics de investigacion y de
no ficcion. Creo que cada vez més académi-
cos estan incorporando la creacién de cémics

y apuntes visuales como una manera de do-
cumentacioén y como actividades para realizar
con sus estudiantes, aunque no sea con el fin
de publicarlos. Evidentemente, los libros de
Lynda Barry han contribuido enormemente a
este fendmeno, los cuales puede que no es-
tén relacionados directamente con el ambito
académico, pero desde luego han ayudado a
que la gente se sienta mas comoda y esté mas
dispuesta a probar estas cosas. A medida que
el estigma en contra de los cémics va poco a
poco desapareciendo y vemos mas ejemplos
destacados de lo que los comics son capaces
de hacer, creo que mas gente se sentird inspi-
rada para empezar a hacerlos, y a hacerlos de
una manera que quizds no podemos todavia
imaginar en la actualidad. Cuando estaba reali-
zando Unflattening como tesis me preocupaba
menos su caracter pionero, y estaba resuelto
a que no fuera la Ultima. Es decir, queria crear
algo que dejara una huella suficientemente
grande para ayudar a abrir la puerta a las que
vendrian después. Y creo que lo que mas me
entusiasma sobre las conservaciones que he te-
nido con estudiantes de todos los niveles des-
de que se publicé es que ellos estan probando
suerte en estudios académicos nuevos (algunos
en comics, algunos en otras modalidades) y en-
contrando maneras en las que entregarse por
completo a sus obras. Y eso es emocionante y
prometedor para lo que queda por llegar.

Nick Sousanis

Profesor en el Departmento de
Humanidades y Artes liberales

de la San Francisco State University.
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Michael Goodrum es profesor de Historia moderna en
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