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Estudiant el comic

Els fets sén clars i evidents: en els dltims anys s'ha disparat I'interés per I'estudi
del comic en tots els ambits educatius i d’investigacié. Cada vegada sén més els
i les estudiants que trien la historieta com a tema dels seus treballs de fi de grau,
master o tesis doctorals, traslladant a I'espai academic I'indubtable gir que I'apre-
ciacié del comic ha tingut en la societat. Abandonats els prejudicis que s'acumu-
laven com una frontera infranquejable, s'obri un immens camp de treball que,
paradoxalment, pot resultar una muralla encara més alta i dificil de superar mal-
grat que es puga resumir en una minimalista qlestio: qué estudiar? La pregunta
no és futil i la resposta no és senzilla: aquells i aquelles que s’acosten al comic
per al seu estudi trobaran un espai encara verge i per explorar, un avantatge gens
menyspreable que ja volgueren per a si altres especialitats de les ciencies i les
humanitats, perd també un problema complicat i espinds. Si bé és una certa que
la cronica falta de bibliografia especialitzada s’esta resolent rapidament gracies
a |'aparicié no sols d'importants obres de referéncia, sin6 fins i tot d’editorials i
revistes especialitzades, existeix una dificultat, major si cap, en la falta d’experi-
éncia i de bagatge previ en la investigacié en historieta de la qual emmalalteix
I’Academia. La por creativa a la fulla en blanc es tradueix per a |'estudiés en un
abisme insondable quan creu que es mou per sols movedissos i, sense |'empara
dels fonaments creats per investigadors anteriors, sembla tasca impossible.

No obstant aixo, I'obra d'Enrique del Rey Cabero, Michael Goodrum i Josean
Morlesin Mellado aconsegueix fer desaparéixer d'una plomada tot por i dubte,
recordant I'ingredient fonamental de la investigacié: la passié per descobrir. Com
bé demostren els autors, el vast camp de la historieta no és un amenagador bosc
ombrivol ple de paranys, siné un autentic paradis per explorar, ple d'apassionants
oportunitats per al desenvolupament en quasi qualsevol camp del coneixement.
El comic es pot estudiar des de camps tan variats com la historia de |art, la semio-
tica, la sociologia, la filologia o la didactica, pero el seu potencial no es deté en
les arees d’Humanitats. El comic pot ser objecte d’estudi des del dret, I'economia,
la medicina, la psicologia, 'arquitectura, la fisica, les matematiques, la quimica, la
biologia o fins i tot les enginyeries no sols a través de les seues obres, siné apor-
tant un llenguatge d’'un potencial sense limits per al 6 investigador. Com alguns
estudiosos ja proposen, el comic depassa la definicié de mitja i llenguatge per



a conformar-se com un sistema de comunicacié que les ciencies poden utilitzar
en tota la seua extensio: I'exemple de Nick Sousanis, que va realitzar la seua tesi
doctoral completament en comic en I'area de la percepcié, és només el primer
pas d'un cami que obri increibles possibilitats.

La guia que tenen a les mans compleix una doble funcié indispensable: és dtil,
en tant dona les claus necessaries per a fer els primers passos als quals s'inicien en
I'ardu pero apassionant trajecte de la investigacio. Pero, sobretot, és motivadora,
transmetent una passié contagiosa pel comic que naix des de |'eleccié del propi
llenguatge del comic com a transmissor de coneixements en |'ambit académic.
Dues bases fonamentals sobre les quals construir la investigacié en historieta que,
estic convencut, animaran a moltes persones a indagar els meravellosos secrets
del Nové Art.

g ~
‘\ Alvaro Pons

Investigador i professor

de la Universitat de

Valéncia




INTRODUCCIO

MALGRAT ELS PREJUDICIS HISTORICS
QUE CLASSIFIQUEN EL MITJA COM UNA LECTURA
LLEUGERA O EXCLUSIVAMENT INFANTIL, ELS COMICS
HAN DIVERSIFICAT LA SEUA FORMA, ESTIL, AUTORIA |
PUBLIC LECTOR DURANT EL SEGLE XXI.

ENRIQUE DEL REY
CABERO, INVESTIGADOR
POSTDOCTORAL EN LA
UNIVERSITAT D'ALCALA.

DE FET, SI ANALITZEM EL
PUBLIC DURANT BONA PART
DEL SEGLE XX TROBEM UN

LECTOR DE COMICS MES
VARIAT EN

| IDEOLOGIA
DEL QUE
IMAGINES.

ENTORN, ORIGEN,

MICHAEL GOODRUM,

PROFESOR DE HISTORIA
MODERNA EN LA UNIVERSIDAD
CANTERBURY CHRIST CHURCH.

PER CONTRA, COM VEUREM
EN AQUESTES PAGINES, ELS
COMICS SON UN MITJA
COMPLEX.

COM
ALGU VA DIR
ENCERTADAMENT:

A VEGADES
S'ASSUMEIX QUE ELS COMICS
SON TRANSPARENTS, FACILS
DE LLEGIR.

“LA COMPRENSIO DEL géMlc
£S ASSUMPTE SERIOS™ '

7
e

JOSEAN MORLESIN MELLADO,
PROFESSOR EN LA UNIVERSITAT
DEL PAJS BASC (UPV/EHU).
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*MCCLOUD, S. (1994). ENTENDER EL COMIC: EL ARTE INVISIBLE.
BILBAO: ASTIBERRI, P. 197.

DES DE LES TRADICIONS | ELS
GENERES A TRAVES DEL MON FINS ALS
SEUS METODES DE DISTRIBUCIO.

VOLS ESTUDIAR EL
COMIC PERO NO ESTAS SEGUR
DE PER ON COMENCAR? EN

AQUESTA GUIA EXPLOREM ALGUNS
DELS PRINCIPALS ASPECTES A
TINDRE EN COMPTE QUAN

LLEGIM COMICS.

DES DE COM
SON PRODUITS | LLEGITS FINS
ALS DIFERENTS ACOSTAMENTS
AL SEU ESTUDI.




LLAVORS, PER A
ESTUDIAR EL COMIC...

COMICS

VA,
NOVEL:LA GRAFICA
/ '

Eian),

BO, NO TOTHOM ESTA
D'ACORD AMB 'S DE
"NOVEL-LA GRAFICA".

‘ : \;?) MOLTS CREADORS
\/\/ ESTAN EN CONTRA D'AQUEST
& TERME PERQUE HO CONSIDEREN

@ TAN SOLS UNA ESTRATEGIA DE
= MARQUETING.

ALGUNS CONSIDEREN LA NOVEL-LA
GRAFICA COM UN MOVIMENT: COMICS
D'AUTOR AMB TEMES COMPLEXOS | .
PER A LECTORS ADULTS. \

EN TEORIA, LA FORMA NO REQUEREIX
UN GENERE O ESTIL CONCRETS, PERO
EN LA PRACTICA, D'ACORD AMB ELS
CRITICS QUE ACCEPTEN AQUESTA
POSTURA, LA NOVEL=LA GRAFICA SE
CENTRA SOBRETOT EN EL REALISME,
LA NO FICCIO, ELS TEMES SOCIALS | LA

(ACTE)BIOGRAFIA.
AMDBUES DEFINICIONS POT HAVER-HI NOVEL-LES PODEN SER PUBLICADES DE
DE LA NOVEL-LA GRAFICA GRAFIQUES DE QUALSEVOL FORMA SERIADA? (NOVEL-LES
PLANTEGEN PROBLEMES: GENERE (FINS | TOT GRAFIQUES HUI CANONIQUES
POT HAVER-HI NOVEL-LES D'ACCIO, AVENTURES O COM WATCHMEN VAN SER
GRAFIQUES PER A UN SUPERHEROIS)? PUBLICADES PER PRIMERA
PUBLIC INFANTIL? VEGADA EN UNA SERIE).

oV

WATCHMEN

ALAN MOORE
DAVE GIBBONS




PERDO...
COMICS O NOVEL-LES
GRAFIQUES?

TANT DE BO ELS

ESPECIALISTES DEL COMIC
GUANYAREN UN EURO CADA VEGADA
QUE ALGU ELS FA AQUEIXA
PREGUNTA/

PERO NO ES POT

AMPLIAR EL SEU PUBLIC.

A\
NEGAR QUE LA IDEA DE "NOVEL-LES
GRAFIQUES" HA AJUDAT EL COMIC A

PODEM DIR QUE
EXISTEIXEN DUES MANERES
PRINCIPALS D'ENTENDRE
EL CONCEPTE.

UNS ALTRES CONSIDEREN LA NOVEL<LA GRAFICA COM UN
FORMAT: COMICS LLARGS EN UN SOL LLIURAMENT (ENFRONT
DELS COMICS SERIALITZATS), NASCUTS EN ELS 80 COM A

PART D'UN PROJECTE DE “LEGITIMACIO" DEL MITJA.

LA NOVEL-LA GRAFICA
VA ADOPTAR UN MODEL DE
PUBLICACIO EN UN SOL NUOMERO PER
A TRENCAR CONSCIENTMENT AMB LA

SERIALITZACIO TRADICIONAL DELS
COMICS, PER A IMITAR EL FORMAT DE
LES NOVELSLES: UNA HISTORIA AMB UN
ARC NARRATIU CLAR QUE ACONSEGUEIX
UNA CONCLUSIO EN LA

PAGINA FINAL.

AQUEST ACOSTAMENT CONSIDERA LA NOVEL<LA COM LA FORMA CULTURAL
PRIVILEGIADA, POTSER SENSE TINDRE EN COMPTE QUE EN EL PASSAT VA TINDRE
PROBLEMES SIMILARS PER A ACONSEGUIR EL RECONEIXEMENT CULTURAL.

| LABADIA DE
NORTHANGER, DE JANE
AUSTEN, ES EN UN CERT SENTIT

UNA NOVEL-LA SOBRE LA
CONSIDERACIO SOCIAL
DE LA NOVEL-LA
EN LEPOCA.

PER EXEMPLE,
DOSTOYEVSKI | DICKENS
TAMBE VAN PUBLICAR LES
SEUES OBRES DE MANERA
SERIALITZADA.




>

EXPLOREM
ARA ALGUNS DELS
PRINCIPALS ELEMENTS
DEL..

LLENGUATGE
DELS COMICS

EN GENERAL, LA VINYETA ES
CONSIDERADA COM LA UNITAT BASICA
I AJUDA AL LECTOR A CENTRAR-SE EN

UN ESPAI CONCRET DE LA PAGINA.

UNA UNICA VINYETA POT OCUPAR
TOTA LA PAGINA (SPLASH PAGE).

PERO NORMALMENT LES VINYETES
APAREIXEN DISPOSADES EN LA
PAGINA O EN LA DOBLE PAGINA
AL COSTAT D’ALTRES VINYETES.

i
mafj=q
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ELS AUTORS HAN DE DECIDIR
QUE REPRESENTAR EN CADA VINYETA,
UN PROCES QUE ES CONEGUT COM A
DESCOMPOSICIO.

LES VINYETES DE DIFERENTS GRANDARIES
PODEN SER DISPOSADES DE DIVERSES
MANERES EN LA PAGINA, DONANT

LLOC A INNOMBRABLES TIPUS DE
COMPOSICIO DE PAGINA.




POSSIBILITAT DE FUSIONAR ALGUNES VINYETES EN LA MATEIXA ESTRUCTURA.

POT HAVER-HI AGRUPACIONS REGULARS EN LES QUALS TOTES LES VINYETES TENEN LA MATEIXA GRANDARIA (RETICLE), AMB LA

ALGUNS AUTORS DECIDEIXEN TAMBE DONAR MES IMPORTANCIA A CADA FILA DE VINYETES
(QUE TE UNA LLARGA TRADICIO PROPIA, ESPECIALMENT EN ELS PERIODICS, COM PODEM
VEURE EN LES TIRES DE PREMSA DOMINICAL).

LES VINYETES
ESTAN SOVINT
SEPARADES PER
VORES

O UN
ESPAI EN
BLANC

(CARRER).

LES VINYETES TAMBE
PODEN ESTAR UNIDES PER UN
FONS CONTINU (SUPERVINEYTES
O POLIPTICS)

PERO A VEGADES
LES IMATGES S'ESTENEN
SENSE VORES FINS AL LIMIT
DE LA PAGINA (VINYETA
OBERTA).

| ELS AUTORS
PODEN FINS | TOT OPTAR
PER ELIMINAR TOTALMENT
LES VINYETES.

11



AL CONTRARI QUE AL CINEMA,
LES IMATGES DE LA PAGINA O LA DOBLE
PAGINA SEMPRE ESTAN ACCESSIBLES EN EL
COMIC | AIXO CREA UNA TENSIO QUE ES MOLT
CARACTERISTICA DEL MITJA.

LA TENSIO
ENTRE LLEGIR
| VEURE,

ENTRE CAPTAR TOTES LES IMATGES AL MATEIX TEMPS

| CENTRAR-SE EN UNA EN PARTICULAR.

ELS LECTORS
PROCESSEN AQUESTES
IMATGES DE MANERA HOLISTICA
| SE'LS CONVIDA A COMPARAR
| TROBAR SIMILITUDS |
DIFERENCIES.

ELS AUTORS PODEN DECIDIR INCLOURE CORRESPONDENCIES VISUALS (MOTIUS, COLORS,
ETC.) PER A UNIR LES DIFERENTS IMATGES A TRAVES DE LA FILA, LA PAGINA, LA DOBLE PAGINA
O FINS | TOT EL LLIBRE SENCER.

A —




LES VINYETES ES LLIGEN TRADICIONALMENT D'ESQUERRA A DRETA (DRETA A ESQUERRA EN EL CAS
DEL MANGA) | DE DALT A BAIX DE LA PAGINA EN ZIGA-ZAGA, UN SISTEMA HERETAT DE LESTRUCTURA
DEL LLIBRE.

AQUESTA ES L'OoPCIO
MES FREQUENT.

O RECURSOS
COM LES FLETXES O
ELS NUMEROS PODEN
OFERIR MULTIPLES
POSSIBILITATS.

NO ORSTANT AIXO,
LA COMPOSICIO DE
PAGINA, EL DIBUIX

ELS LECTORS PODEN DECIDIR LORDRE O EL NIVELL DE DETALL EN EL QUAL LLIGEN LES
VINYETES, COSA QUE SIGNIFICA QUE CADA LECTURA ES TOTALMENT UNICA/

PERO ALGUNES OBRES
RECENTS, COM FABRICAR
HISTORIES, DE CHRIS WARE,
HAN TRENCAT AMB EL FORMAT
TRADICIONAL DEL LLIBRE

| PROPOSEN
COMICS EN FORMATS
INUSUALS, COM A
POSTERS, CONCERTINES
| OBJECTES QUE
DESNATURALITZEN EL
PROCES DE LECTURA
| FOMENTEN UNA
INTERACCIO
DIFERENT AMB
L'OBRA.

13



L'ESCRIPTURA HA SIGUT
AFAVORIDA TRADICIONALMENT
COM A VEHICLE DE PENSAMENT
| DE TRANSMISSIO DE
CONEIXEMENT.

ENCARA QUE
ELS ALTRES SENTITS
TAMBE JUGUEN UN PAPER
IMPORTANT, ELS COMICS SON

PREDOMINANTMENT UN
MITJA VISUAL.

ELS COMICS
MUTS (SENSE PARAULES) |

COMPTEN AMB UNA
LLARGA TRADICIO.

NO OBSTANT
AIXO, LA MAJORIA DELS
COMICS FAN (S D'IMATGES
| PARAULES.

LES PARAULES PODEN APAREIXER EN
ENTREPANS O GLOBUS.

UN ELEMENT

LLENGUATGE DELS
CcOMICS.

14

REPRESENTATIU DEL




PERO TAMBE - O GLOBUS AMB FORMES
EN GLOBUS DE DIRIA QUE UN DIFERENTS QUE INDIQUEN
PENSAMENT METEORIT S'ESTA DIFERENTS EXPRESSIONS.

DIRIGINT JUST
CAP AC!

EL TEXT POT APAREIXER O REEMPLACAT PER
SENSE GLOBLUS. — . ELEMENTS VISUALS.

VEUREM SI HI HA
ALGUNA COSA ACI
FORA AQUESTA NIT.

SEPARATS PER LA LES ONOMATOPEIES
o s [ | rooe s s e
CARTUTXOS ; REPRESENTAR GRAFICAMENT
O CARTEL-LES EL SO, DE MANERA
APORTEN INFORMACIO DISCRETA...

ADDICIONAL A LA

VINYETA.




EL SO, HI HA MES D'UNA MANERA

DE LA MATEIXA
MANERA QUE EXISTEIXEN
CONVENCIONS PER A FIGURAR

DE REPRESENTAR EL
MOVIMENT.

\

_ LiNies
CINETIQUES, PER
EXEMPLE.

ITERACIO
GRAFICA.

O EXAGERACIO
VISUAL.
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LES IMATGES SON
EXPRESSIVES PER S| MATEIXES.

ELS AUTORS DE COMICS PODEN
USAR DIFERENTS NIVELLS

D'ABSTRACCIO, DES D'UN

ACOSTAMENT MOLT

REALISTA,
_

PASSANT
PER DIFERENTS
NIVELLS

FINS A
UNA MAJOR
ABSTRACCIO.

DE FET, EXISTEIXEN COMICS
PURAMENT ARSTRACTES/




EN AQUEST CAS, UN ESTIL REALISTA DONA AL LECTOR LA IDEA QUE LA VINYETA
REPRESENTA UN ESDEVENIMENT REAL O, ALMENYS, UN RELACIONAT ESTRETAMENT AMB LA
VESTIL DE REALITAT QUE PERCEP.

DIBUIX POT

AJUSTAR-SE AL TO
| ALS TEMES DE LA
NARRATIVA.

POR EL CONTRARIO, EN ESTE OTRO CASO LA CARICATURA Y LA EXAGERACION DE LO QUE
SE REPRESENTA ANADEN UN MATIZ COMICO AL DIBUJO, UN ACERCAMIENTO FRECUENTE EN
LA HISTORIA DE LOS COMICS.

UN DELS ELEMENTS MES POTENTS DEL LLENGUATGE DELS COMICS ES LA METAFORA VISUAL: UNA IMATGE QUE REPRESENTA UNA IDEA, UNA
COSA, UN LLOC O UN OBJECTE BASANT-SE EN UNA RELACIO DE SEMBLANGA. EN LA VINYETA DE BAIX, EL PANIC QUE CAUSA EL COMETA ESTA
INDICAT PER UNA LLUM ROJA QUE TRENCA AMB LA REPRESENTACIO REALISTA.

ALGUNES PERSONES CONSIDEREN QUE EL DIBUIX HIPERREALISTA ESTA “MILLOR FET” DEGUT A LA SEUA SEMBLANCA CONVENCIONAL AMB
EL QUE REPRESENTA. NO OBSTANT AIXO, L'ESTIL DE DIBUIX ES TAN SOLS UN ALTRE COMPONENT DELS COMICS | OFEREIX MULTIPLES
POSSIBILITATS EXPRESSIVES.

17



UN ALTRE ASPECTE
IMPORTANT A TINDRE EN COMPTE
£S COM ES CONCEREN ELS
COMICS.

Q
°

prRODUC

zk

ALGUNS COMICS SON REALITZATS
PER UN SOL AUTOR QUE
DESENVOLUPA TANT LA HISTORIA
COM LES IMATGES.

ENCARA QUE A VEGADES

EL COMIC FINAL.

PODEN REBRE L'ASSISTENCIA
D'AJUDANTS PER A COMPLETAR

A TRAVES DE LA HISTORIA DELS COMICS S'HA
PRODUIT TAMBE UNA COL-LABORACIO FREQUENT
ENTRE GUIONISTES | DIBUIXANTS.

YA

NOMES VERBAL,

O LEQUIP ARTISTIC POT COL-LABORAR DE MANERA
MES ESTRETA (EL GUIONISTA POT FINS | TOT DECIDIR
LA COMPOSICIO DE PAGINA).

A\

ELS AUTORS PODEN COMUNICAR-SE DE MOLTES MANERES
(INTERCANVIANT ESBOSSOS, ESBORRANYS, MATERIAL GRAFIC
COM A FOTOS, ETC.)

ELS DIBUIXANTS TENEN A LA SEUA DISPOSICIO UNA VARIETAT DE
TECNIQUES EN LA SEUA PART DEL PROCES DE TRERALL: TECNIQUES
MIXTES, PROGRAMARI DIGITAL, ETC.

/

NO OBLIDES
ESMENTAR QUE FER UN
COMIC PORTA UN TEMPS
ENORME/

PER AQUESTA
RAO, EN ALGUNS CASOS
LES TASQUES ES DIVIDEIXEN
ENTRE DIVERSOS
PROFESSIONALS.

18



EL PROCES DE A CONTINUACIO, AQUEST ES EL COLORISTA | EL ROTULISTA AIXT ARRIBEM A LA

PrRODUCCIO EL DIBUIXANT DESPRES ENTINTAT APLICA EL AFIG EL TEXT. PAGINA ACARADA!
COMENCA AMB S'ENCARREGA PEL ENTINTADOR. COLOR
EL GUIO. DEL DIBUIX.

AQUESTA PRACTICA ESTA CONSOLIDADA EN LA INDUSTRIA DEL COMIC D'ESTATS UNITS, / ESPERA/
PERQUE LA DIVISIO DEL PROCES AJUDA AL FET QUE ES COMPLISQUEN ELS TERMINIS ARA QUE HO
AJUSTATS QUE TENEN LES EDITORIALS PER A PRODUIR UN NOMBRE ELEVAT DE TITOLS ESMENTES, NO

CADA MES. PODEM OBLIDAR

1> ol S WS oo

EDITORS I LES
EDITORIALS/

ES VERITAT,
SON RESPONSABLES DE LA ELS EDITORS ACCEPTEN
PUBLICACIO DE CADACOMICILA NL_Y  pROJECTES SUGGERITS PELS

INCLUSIO D'AQUEST EN ELS SEUS
CATALEGS. LES EDITORIALS ARRIBEN
AL PUBLIC PER MITJA DE LLIBRERIES
GENERALS O ESPECIALITZADES,
COMERC ELECTRONIC, FIRES,
FESTIVALS, ETC.

AUTORS O ENCARREGUEN LES
SEUES PROPIES INICIATIVES.

TAMBE PODEN INVOLUCRAR-SE EN EL PROCES CREATIU |
PRENDRE DECISIONS SOBRE ELS ASPECTES NARRATIUS | GRAFICS.

%.\B =

COM ACABEM
DE VEURE, ELS
PROCESSOS DE
PRODUCCIO PODEN SER
INDIVIDUALS O COLSLECTIUS,
DEPENENT DELS REQUISITS
DE CADA PROJECTE O
ELS HABITS DE TRERALL
DELS AUTORS
INVOLUCRATS

|

19



QUAN
NAIX EL
coMIc?

S| CONSIDEREM ELS ASPECTES VISUALS, SEQUENCIALS | NARRATIUS
DEL MITJA, ENS ANIRIEM ALMENYS A LES PINTURES RUPESTRES.

DE FET, ALGUNS INVESTIGADORS HO FAN | ESTUDIEN EL QUE
ANOMENEN "PROTOCOMICS".

ELS COMICS NO
VAN SORGIR DEL NO-RES I SENS

DURTE VAN REBRE LA INFLUENCIA DE
NOMBROSES TRADICIONS, PERD ES
PODRIA AFIRMAR QUE VAN COMENGAR
A CONFIGURAR-SE MOLT
MES TARD.

EN EUROPA, LA CARICATURA TINGUE UNA LLARGA TRADICIO, PERO VA FLORIR
PARTICULARMENT EN LA SATIRA VISUAL BRITANICA DE FINALS DEL SEGLE XVIII.
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INVESTIGADORS SERIOSOS ESTUDIANT COMICS... ES UNA BROMA?
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WILLIAM HOGARTH | ALTRES CARICATURISTES VAN TINDRE UNA ENORME
INFLUENCIA EN RODOLPHE TOPFFER (1799-1846), CONSIDERAT PER MOLTS
EXPERTS COM EL “PARE DELS COMICS".

LES SEUES OBRES SATIRIQUES (QUE NO VAN
SER CREADES PER A LA PUBLICACIO SINO PER A
ENTRETENIMENT D'ESTUDIANTS | AMICS) JA USAVEN

MULTIPLES VINYETES | UN FORMAT LLARG (LALBUM
HORITZONTAL) PER PRIMERA VEGADA.

*DIBUIX REPRODUIT: TOPFFER, R. (1840). MONSIEUR PENCIL. PARIS: LIBRAIRIE
D'ABM. CHERBULIEZ ET CIE., PP. 2-3.

DURANT MOLTES DECADES, EL VEHICLE PREFERIT PER ALS COMICS
VA SER LA PREMSA. EN ESTATS UNITS, ELS COMICS TENIEN UN PUBLIC
DE MASSES EN L'ERA DE LA PREMSA GROGA.

w fi==

Ly

ELS PERSONATGES DE COMIC | ELS SEUS AUTORS ES VAN
CONVERTIR EN CELEBRITATS NACIONALS,

ENTRE ALTRES, YELLOW KI/D DE RICHARD F. OUTCAULT

S

| LITTLE NEMO DE WINSOR McCAY.

PERO EN LA
——— DECADA DE 1930 VA SORGIR
UN ALTRE FORMAT...

DESPAT.

21



4-‘.ESSI('J~ DE
«DICATORIES

CONCEBUT
ORIGINALMENT COM A
RECOPILACIO DE MATERIAL
JA PUBLICAT, PROMPTE VA
COMENCAR A INCLOURE
NOVES HISTORIES |
PERSONATGES.

SESSIO DE

EN ESTATS UNITS,
EL DEBUT DE SUPERMAN EN ACTION

COMICS #1(1938) ES CONSIDERAT COM EL

COMENCAMENT DE L'EDAT D'OR DEL COMIC
QUE VA DONAR LLOC A LA CREACIO DE MOLTS
DELS SUPERHEROIS ICONICS TAN
CONEGUTS EN LACTUALITAT.

ENCARA QUE TAMBE
EXISTIEN PUBLICACIONS
ORIENTADES A ADULTS, ELS
COMICS ESTAVEN COMENCANT
A ASSOCIAR-SE AMB UN PUBLIC
INFANTIL | JUVENIL.

COMIC FRANC-B

EN EUROPA, ES
) 49 LLEGIEN SOBRETOT EN
= REVISTES. LES CELEBRES SERIES
TINT/N | ASTERIX VAN SER
PUBLICADES INICIALMENT PER
LLIURAMENTS.

22

PERO LA MAJORIA
DELS LECTORS LES CONEIXEM
GRACIES A LALBUM, FORMAT
QUE VA ACABAR REPRESENTANT
LA TRADICIO FRANC-BELGA.




A LA FI DELS 60 | PRINCIPIS
DELS 70 S'APRECIA UN MAJOR INTERES PER
COMICS CREATS PER A UN PUBLIC ADULT,
ESPECIALMENT A PARTIR DEL BOOM DELS
COMICS UNDERGROUND
(O comix),

ELS TEMES

AUTOBIOGRAFICS DEL QUAL, POLITICS

I SOCIALS VAN FACILITAR LA CONSOLIDACIO DE

LA NOVEL-LA GRAFICA QUE DOMINA
EL PANORAMA ACTUAL,

ENCARA QUE
CONTINUEN EXISTINT ALTRES
TRADICIONS (ESPECIALMENT EL
COMIC BOOK | 'ALBUM)!

PERO ES POT DIR QUE EL MANGA MODERN VA NAIXER DESPRES DE LA SEGONA
GUERRA MUNDIAL (SOL CONSIDERAR-SE A OSAMU TEZUKA COM EL SEU
INICIADOR) | S’HA ACABAT CONVERTINT EN UNA DE LES INDUSTRIES MES GRANS |
POTENTS DEL MON.

TENIA UNA
RICA TRADICIO
PROPIA.

LA MAJORIA DE LES SERIES

DE MANEGA ES PUBLIQUEN
ENCARA EN REVISTES | LES MES
REEIXIDES ACABEN RECOPILADES
EN XICOTETS | GRUIXUTS TOMS
ANOMENATS TANKOBON.

NOMES HEM ABORDAT MOLT
BREUMENT ALGUNS ASPECTES DE LA
HISTORIA DELS COMICS, PERO CAL
RECORDAR QUE CADA PAIS | REGIO

DEL MON TE LES SEUES PROPIES
TRADICIONS.

COSA QUE ES MES IMPORTANT, AQUESTES
TRADICIONS NO HAURIEN D'ENTENDRE'S DE
FORMA AILLADA. PER POSAR UNS QUANTS
EXEMPLES, TOPFFER | ELS PRIMERS COMICS
EUROPEUS VAN SER INFLUENTS EN ESTATS UNITS,
ELS COMICS EUROPEUS | ESTATUNIDENCS VAN
CONTRIBUIR AL NAIXEMENT DEL MANGA MODERN,
I NINGU POT NEGAR L'IMPACTE GLOBAL DEL
MANGA EN UACTUALITAT/
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ARA QUE ESTEM ENVOLTATS
DE COMICS ES UN BON MOMENT PER A EXPLICAR
COM ARRIBEN ALS LECTORS. EM REFERISC A:

METODES DE DISTRIBUCIO

A 'ORIGEN
ELS COMICS EREN
ARBRES MORTS.

UNES PERSONES UNES ALTRES DESPRES UNES PERSONES A UNES ALTRES
ELS CREAVEN. ELS IMPRIMIEN. ELS DISTRIBUIEN... QUE ELS VENIEN.

.

EL PRIMER PROBLEMA VA SORGIR QUAN EN MOLTS PAISOS ES VAN
COMENCAR A VENDRE EN QUIOSCOS, LA QUAL COSA EN MOLTES
PERSONES VA INSTAL+LAR LA IDEA DEL COMIC COM A OBJECTE
D'UN SOL US.

DURANT BONA
PART DE LA SEUA HISTORIA, ELS
COMICS HAN SIGUT OBJECTES
D'UN SOL US.

AIXO
ES MOLTA

EN ELS ANYS 40 |1 50, LES EN ALTRES CULTURES, PARTICULARMENT DE MANERA SIMILAR, EN JAPON EL MANGA
POSICIONS POLITIQUES EN LA FRANC-BELGA, EL COMIC ESTAVA MES TENIA ARRELS MES PROFUNDES QUE L'UNIEN
ESTATS UNITS VAN DONAR LLOC IMPLANTAT EN ELS CANALS TRADICIONALS MES ESTRETAMENT A LA INDUSTRIA DE LEDICIO
A PROTESTES CONTRA ELS DE DISTRIBUCIO | VENDA A CAUSA DE LA I AQUESTA TENDENCIA ES VA ACCELERAR
COMERCIANTS QUE CONTINUAVEN QUALITAT D'IMPRESSIO | DURABILITAT DES DELS ANYS 50.

VENENT COMICS. DE L'ALBUM.
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EL SEGON PROBLEMA VA APAREIXER EN ELS 7O, ELS SUPERMERCATS ES VAN CONVERTIR EN ESTABLIMENTS PER A COMPRAR

QUAN VA DESCENDIR LA CIRCULACIO DE COMICS. QUALSEVOL COSA, PERO TENIEN POC INTERES A VENDRE ARTICLES AMB POC MARGE
ELS QUIOSCOS EN ESTATS UNITS VAN COMENGCAR A DE BENEFICI COM ELS COMICS.
DESAPAREIXER.

EN MOLTS PAISOS A TRAVES DELS
ANYS 80 ELS COMICS VAN EXISTIR DE
MANERA INESTABLE AMB PROBLEMES
SIMILARS DE DISTRIBUCIO.

LES XARXES
DE FANZINES OFERIEN UN
METODE DE DISTRIBUCIO, PERO
BASTANT ESPECIALITZAT
I LIMITAT.

UN PROBLEMA ADDICIONAL PER ALS AUTORS D'ALGUNS PAISOS
VA SER LA TEMPTACIO DE TREBALLAR PER A MERCATS ESTRANGERS

(PARTICULARMENT EL NORD-AMERICA | EL FRANC-BELGA). UNA SITUACIO

QUE CONTINUA
EXISTINT HUI DIA.
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LA DISTRIBUCIO DIRECTA VA PORTAR LA VENDA DE COMICS A
BOTIGUES ESPECIALITZADES.

AIXO VA FER QUE ELS COMICS ESTIGUEREN DISPONIBLES PER
A MOLTS LECTORS PERO TAMBE VA IDENTIFICAR A AQUESTS
GLTIMS COM “FRIKIS", JA QUE ES VENIEN AL COSTAT DE JOCS,

FIGURETES | UN ALTRE TIPUS DE MARXANDATGE.

LA NOVEL+LA GRAFICA EN EL FORMAT LLIURE HA AJUDAT AL FET
QUE ELS COMICS APAREGUEN EN LLIBRERIES GENERALISTES |
BIBLIOTEQUES, PARTICULARMENT EN L'GLTIMA DECADA.

NOVEL-LA

T || II|II||||

| NOVEL-LA GRAFICA |

DES DELS ANYS 90 TAMBE ES POSSIBLE PUBLICAR COMICS
EN LiNIA. ELS AUTORS PODEN CREAR | DISTRIBUIR ELS

SEUS PROPIS COMICS, PRESCINDINT DE L'EDITOR | DEL
DISTRIBUIDOR PER COMPLET.

A MESURA QUE HA
ANAT AUGMENTANT LA

IMPORTANCIA D'INTERNET, ELS
COMICS DIGITALS HAN COBRAT MES
PROTAGONISME. ELS AUTORS DE
COMIC PODEN COMERCIALITZAR
LA SEUA OBRA ELLS
MATEIXOS...
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O USAR LES
XARXES SOCIALS PER A
POPULARITZAR LA SEUA OBRA 101
| TROBAR OPORTUNITATS EN
UN ALTRE LLOC.
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LA TECNOLOGIA
TAMBE HA FET QUE
ELS COMICS SIGUEN
MES ACCESSIBLES.

DES DELS ANYS 90, EL MANGA HA GUANYAT POPULARITAT FORA DE JAPON. EL MANGA
JA HAVIA INFLUIT EN ALTRES TRADICIONS, COM ELS MANHUA XINESOS O ELS MANHWA
COREANS...

MANHUA

| EN ELS ANYS 90 |
PRINCIPIS DELS 2000
TAMBE VA COMENCAR
A PENETRAR EN LES
INDUSTRIES AMERICANA
| EUROPEA.

ELS COMICS
SEMPRE HAN SIGUT
PRODUCTES

GLOBALS. AIXO,

LA SEUA AL COSTAT DELS
SORT HA METODES DE PER TANT, LA
FLUCTUAT DISTRIBUCIO, MANERA EN LA QUAL ELS
TANT PER LA SEUA ESTABLHXEN LIMITS A COMICS ARRIBEN ALS
QUALITAT COM QUE ES POT CREAR|| LECTORS INFLUEIX EN
PER RAONS QUIEL POT COM ES LLIGEN/
GEOPOLITIQUES. VEURE.

uy...
PERDONEU,
Xics!/

HEM
D'AFANYAR-NOS,
QUE TANCA LA
BIBLIOTECA/
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S'HAN ESTUDIAT DES QUE VAN
COMENCAR A EXISTIR. ENCARA QUE
NO S'HA FET SEMPRE DE LA

>

ELS COMICS

MATEIXA MANERA.

ELS
ENFOCAMENTS

D'ESTUDI DEL COMIC

INCLOUEN:

/

|
/£

/

\\ VISUAL DELS COMICS QUE EXPLOREM

N

d
~ -~
-~ > N = ~ j
“ _ ANALISI FORMAL (O
ANALISI SEMIOTICA): COM EL NOM
SUGGEREIX, AQUEST ENFOCAMENT SE

CENTRA EN LA FORMA, EL LLENGUATGE

N
\

ANTERIORMENT:

COMPOSICIO /

VINYETES N
DE PAGINA, ETC./ /

/
|

COMICS TAMBE ES PRESTEN A
UNA SERIE DE LECTURES DES DE
LA PERSPECTIVA DE DIFERENTS

\
\

ESTUDIS CULTURALS: ELS

A TRAVES DE
REPRESENTACIONS
VISUALS | TEXTUALS

FENOMENS CULTURALS.

GENERE,




ACI ESTEM...
BUFFFFF/

SILENCI
SI US PLAU

POLITICA,

GUERRA...

NARRATOLOGIA: AQUESTA
APROXIMACIO ALS COMICS EMPRA
TECNIQUES DELS ESTUDIS LITERARIS |
DE CINEMA.

ELS COMICS POSSEEIXEN MOLTES
CARACTERISTIQUES EN COMU AMB AQUESTES
DISCIPLINES (LES DUES SOLEN SER NARRATIVES), PERO
EXISTEIXEN TAMBE DIFERENCIES A CAUSA DE L'ESTATUS
DEL COMIC COM A FORMA HIBRIDA:

PARAULES | IMATGES,
ELEMENTS ESTATICS, PERO
AMB IMPRESSIO DE
DINAMISME.

HISTORIA DELS COMICS |
PERSPECTIVA AUTORAL: UN ENFOCAMENT
BASTANT COMU CONSISTEIX A CENTRAR-SE EN LA
HISTORIA DELS COMICS, UNA TRADICIO, GENERE
O ESTIL EN CONCRET, O FINS | TOT UNA UNICA
PUBLICACIO O AUTOR.

7
~ /

/  IMOLTSMES.
/" mscomics N !
! soviNTADOPTEN \

] POSICIONS T N
I IDEOLOGIQUES FINS |
\ | TOT SENSE QUE I

\  ELSAUTORS SIGUEN 7/
CONSCIENTS /
D'AIXO. /

—
~

~

JASIGA DE MANERA
CONSCIENT O NO, ELS COMICS ES
PODEN UTILITZAR PER A CRIDAR LATENCIO

SOBRE ELS ACTES DE REPRESENTACIO |

CONSUM, AIXi COM PER A APROFUNDIR I
EN EL NOSTRE ENTENIMENT DE COM AIXO  /
CONNECTA AMB LES SOCIETATS | CULTURES 7
EN LES QUALS SON LLEGITS.

7 N

N

N
~

e

~ //
\__&_—1
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;  HEMESMENTAT - = /[
, ALGUNES 1,7 escomics
POSSIBLES / TAMBE PODEN \g
« APROXIMACIONS! , ESTUDIAR-SE DES D'UNA
D) - _ 7 o PERSPECTVA
J / -7 S - -
N /\\
=" | ;
< COGNITIVA, l
\%}\ FILOSOFICA
| | l O PSICOANALITICA.
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//’__—\\\ ///’_§\\ //f—_—\\
- : ' N LS COMICS TAMBE N ELS ARTICLE
,” ALGUNSDELISSESTAN ELS COMICS TAMBE g ’ S ARTICLES N
QUASI S'HAN CONVERTIT EN UNA | USAR-SECOMAVEHICLE | | DOCTORALS EN FORMADE |
DE LA MEDICINA GRAFICA, QUE SE N INVESTIGACIO. - ELS ULTIMS ANYS.X
4 7
CENTRA EN LES INTERACCIONS ENTRE ‘ = - - B i
. COMICS | LASSISTENCIA Z
~ MEDICA. ‘
b —
~
N /!
S ; / | W0
* AL FINAL D'AQUESTA GUIA POTS LLEGIR UNA ENTREVISTA
AMB NICK SOUSANIS, LAUTOR DE UNFLATENNING, UNA TESI
DOCTORAL EN FORMA DE COMIC.
L -7
e ES IMPORTANT Ny Ve . ) N
/  TINDRE EN COMPTE QUE TOTS  \ p 7 ELSCOMICSSON [
| AQUESTS METODES D'ANALISIS | | INTERDISCIPLINARIS, %

\ AREES D'INTERES NO S'EXCLOUEN ,
MUTUAMENT.

LA QUAL COSA HO FA
I DIFCIL SITUAR-LOS SOTA
\ UNAUNICA DISCIPLINA  /
\ O DEPARTAMENT 7/
UNIVERSITARL. 7
7
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-
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V ‘&s 7 PERDONEU, ES

HORA DE TANCAR.

ENS EMPORTEM
TOTS AQUESTS
LLIBRES, GRACIES!

ESPEREM QUE HAGEU
GAUDIT D'AQUESTA BREU
INTRODUCCIO A L'ESTUDI

DEL COMIC. AIXO ES

NOMES EL PRINCIPI/

t!@

PROXIMES DUES
PAGINES TROBARAS ALTRES
LECTURES QUE TRACTEN ELS
DIFERENTS TEMES INCLOSOS

EN AQUESTA GUIA.

AIXO ES TOT ARA
COM ARA! ESPEREM
VEURE-US/LLEGIR-VOS
MOLT PROMPTE/!
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Parlem amb Nick Sousanis (San Francisco State
University), autor de Unflatenning (2015), una re-
volucionaria obra que explora el llenguatge dels
comics i la relacié entre les imatges i les paraules.

Quan era xiquet feia comics, i vaig imprimir
i vaig vendre el meu propi comic parodic de
superherois, Lockerman, des dels 13 anys fins
al final de l'institut. Després vaig deixar de fer
comics una temporada quan vaig comencar la
universitat i durant la meua época de jugador
de tennis. No es podia estudiar comics en la
universitat, i ni tan sols se m'hauria ocorregut
fer-ho. Volia fer coses intel-lectuals i per des-
comptat els comics no entraven en aqueixa ca-
tegoria, aixi que vaig estudiar Matematiques.
Supose que aci esta la ironia d'acabar fent una
tesi en forma de comic molts anys més tard:
aconseguir assolir el maxim nivell dels estudis
académics amb un mitja tan marginat en aquest
ambit durant tant de temps. Mai vaig deixar de
fer comics (i per descomptat mai vaig deixar de
llegir-los), aixi que tinc molts projectes parcial-
ment acabats de |'época de la universitat i dels
anys seglents. Vaig dirigir una revista d'art a
Detroit i durant les eleccions presidencials de
2004 en Estats em van demanar que participara
a en una exposicié d'art politic. Només tenia
uns pocs dies per a realitzar la meua contribu-
ci6 aixi que vaig fer un comic. Estava bastant
sorprés amb com havia anat i entusiasmat amb
les possibilitats de fer un assaig en comics en
lloc de contar simplement una historia, aixi que
vaig acabar fent un altre comic per a una ex-
posicid just després de les eleccions. “Show of
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Hands” tractava sobre el vot i em va ajudar a
donar-li una direccié a la meua produccié de
comics a partir d’aqueix moment. Si el meu pri-
mer comic politic unes setmanes abans copia-
va a McCloud (amb qui tinc un enorme deute
d'inspiracié per haver obert aquesta manera de
treballar), amb el meu avatar explicant les coses
en |'obra, en el segon comic vaig optar per ins-
prarme en un comic homenatge al 11S, “This
is Information”, d’Alan Moore i Melinda Geb-
bie. Com en el seu treball, vaig concebre tota
la meua narrativa emprant metafores visuals i
verbals; en aquest cas, cada imatge mostrava
alguna cosa que tenia a veure amb les “mans”
del titol. A continuacid, vaig co-organitzar una
exposicié d'art i jocs a Detroit, i un amic em va
suggerir que fera |'assaig en forma de comic.
Aquesta vegada va ser una pega més llarga en
la qual continuava explorant un acostament
metaforic no-narratiu, entreteixint referéncies
culturals populars (que incloien una pagina sen-
cera de conills famosos provinents de la ficcié i
disposats en una seqliéncia de vinyetes com la
serie de Fibonacci) per a explorar qué sén els
jocs, la seua historia i, en definitiva, oferir una
mirada filosofica sobre com podem aplicar el
que aprenem dels jocs a la nostra vida. Quan
vaig decidir comencar els meus estudis de doc-
torat, vaig emprar aquests comics recents com
a part de la meua sollicitud. Havia comencat a
veure totes les coses diferents que havia estat
fent en la meua vida (des dels meus comics fins
a encarregar-me d’una revista d'art passant per
les meues classes de tennis com a entrenador
o els cursos que donava en la universitat sobre
escriptura i oratoria) lligades d'alguna manera a
I'educacié (encara que la majoria d'elles es tro-
baren lluny I'educacié tradicional), aixi que vaig
acabar sol-licitant una plaga en el programa de



Teachers College de la Universitat de Colum-
bia. Com havia estat fora del mén académic
durant un temps, no considerava extraordinari
treballar en I'ambit del comic; Maus havia gua-
nyat un Pulitzer, Watchmen, Persépolis i moltes
altres obres gaudien de gran éxit de critica i ja
estaven acceptades en el curriculum. Em vaig
acostar a aixd0 amb una actitud de “per que
no?”, la qual cosa va resultar ingenu de la meua
part. Pero vaig ser admés amb la clara intencié
de treballar amb comics aixi que si algu pensa-
va a impedir-m’ho el podrien haver fet abans
d'acceptar la meua sol-licitud. En arribar, vaig
comengar immediatament a fer comics per als
meus treballs de classe, com un comic que vaig
realitzar sobre la meua professora Maxine Gree-
ne, la llegendaria catedratica d'Esteética que en
aquells dies tenia 90 anys. En lloc de dibui-
xar-la de manera figurativa, vaig continuar amb
la meua exploracié metaforica i la vaig repre-
sentar com una baldufa: una dinamo d’energia
que estableix connexions brillants mentre gira.
Aqueix trimestre també tenia una classe sobre
investigacié amb la meua tutora, Ruth Vinz, que
estava en el departament de Literatura i Edu-
cacié i ens va fer triar a un investigador per a
seguir com a aprenent. Vaig triar a Alan Moore
i vaig llegir tot el que havia escrit a més d'una
tona de teoria de comic (la major part nova per
a mi). Aixi que mentre continuava fent comics
en algunes classes reivindicava per qué estava
treballant sobre comics en aquesta classe, esta-
blint les bases del que més tard es convertiria
en Unflattening. En el meu tercer any a |'escola,
els vaig convencer perqué em deixaren impar-
tir un curs de comics i educacid, i moltes de
les idees explorades en Unflattening també van
sorgir d’aqueix temps que vaig ensenyar, ja que

bona part de la meua docencia ha alimentat i
alimenta encara el meu treball creatiu. Encara
que se suposa que hauria d'haver-me topat
amb alguns bloquejos en realitzar una tesi en
forma de cdmic, no va anar realment el meu
cas. Crec que aixo es deu en part a no saber
fer-ho d’una altra forma i en part a la meua de-
terminacié a seguir simplement el meu cami
perque és important per a mi. Per descomp-
tat em va ajudar que els meus tutors tingueren
bastant antiguitat, la qual cosa suggereix que
serien més conservadors, pero crec que de fet
va ocorrer el contrari, ja que estaven encantats
de veure una cosa diferent i la seua antiguitat
implicava que no corrien cap risc. Probable-
ment vaig trobar el meu lloc en una época en la
qual I'interes pels comics i la comunicacio visual
estaven en auge, i aci vaig apareixer jo disposat
a fer aixo amb les habilitats i determinacié ade-
quades per a fer-ho realitat. Finalment, com ja
he dit, ho vaig comencar de manera innocent,
no veia la seua naturalesa radical fins que vaig
arribar a la universitat. Pero una vegada vaig
comengar em vaig adonar que era molt diferent
i de que es tractava d'un acte molt més politic
del que havia anticipat. Una vegada vaig en-
tendre aixo ho vaig aprofitar i em vaig adonar
que |'obra havia de constituir un argument en
si mateixa i en defensa de I'existencia d'altres
obres similars. Vaig acabar parlant en un munt
de congressos (enviava sol-licituds a qualsevol
que poguera estar interessat en el que estava
fent i em continuaven acceptant) i vaig anar per
aci defensant el comic en el mén académic. La
gent era molt receptiva. | totes aqueixes con-
verses que vaig tindre la sort de tindre van aju-
dar a donar forma i determinar quins camins
prendria la meua obra.
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Quant al meu propi procés creatiu, el major
desafiament per a mi és que des de la meua
epoca de comics politics he desenvolupat un
acostament que s'allunya de la il-lustracié. Es
a dir, no escric un munt de text i després se
m’ocorren les imatges per a secundar-ho. En
lloc d'aixo, tinc el germen d'una idea que vull
explorar en cada pagina (o seqiiéncia més llar-
ga) i he de desenvolupar metafores que em per-
meten aconseguir-ho. He de pensar en imatges
que ho transmeten i em preocupa com el lec-
tor experimenta la pagina: vull trobar maneres
d'integrar la idea en la pagina i en la manera
en la qual el lector es mou a través d’ella. Com
es pot veure, no mostra personatges, ni avatars
de mi mateix guiant al lector a través del con-
tingut ni historia, aixi que cada pagina presen-
ta un desafiament completament nou. A més
d'aquestes restriccions, prompte també vaig
decidir eliminar tot el llenguatge tecnic i espe-
cific de la disciplina i donar-li a tot un caracter
metaforic. Vull trobar I'equilibri perfecte entre
dir una cosa bastant precisa i especific si conei-
xes els detalls de |'assumpte que estic tractant
i una cosa completament accessible i compren-
sible si no disposes encara d'aqueix coneixe-
ment. Quan em pregunten si comengament
amb les paraules o amb les imatges, sempre
somric. En realitat, faig uns esbossos molt ge-
nerals en forma de mapes i anoto moltes idees
com a dibuixos i paraules, i després comengo
a establir connexions. La limitacié addicional
és |la pagina: les seues dimensions i la manera
en la qual llegim. Com em fixe totes aquestes
regles, a vegades tinc la impressié que el meu
treball és apuntar coses i comengar a jugar amb
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elles i continuar provant amb els meus esbos-
sos fins que sorgeix alguna cosa que comenca a
agradar-me i que s'acosta a dir el que en aqueix
moment entenc que vull dir. El bonic d'aixo és
que sempre és una sorpresa. Normalment sé
el que vull explorar, perd mai sé cap a on va
fins que comencar a jugar. | no puc emfatitzar
prou que €s un joc; no és facil, pero és un joc
i és el tipus de joc que vull que experimenten
els meus estudiants de tots els nivells. Suposa
un repte constant, perd el que descobrisc en el
procés és sempre molt gratificant.

Bé, hi ha aspectes evidents. Des del comenga-
ment necessites saber tant la grandaria de pa-
gina com el nombre de pagines disponibles en
la publicacié per a la qual estas creant, ja que
no pots simplement passar text a la seglient
pagina o retallar seccions: has d'actuar com un
dissenyador des del comencament. Com he dit
abans, intento integrar I'obra en la pagina en
lloc d'il-lustrar-la, la qual cosa presenta una se-
rie de desafiaments sobre com es construeix la
pagina o quin tipus d'imatges empre. Per des-
comptat, va per descomptat que hauras de di-
buixar (o treballar amb algl que ho faca), la qual
cosa pot afegir un major nombre d’'hores. Enca-
ra que obviament pot variar i aixd no menys-
caba en absolut els desafiaments d’escriure en
prosa. Crec que de fet puc dir més en comics
en menys espai del que puc dir només en text.
L'origen del terme “desaplanament” (unflaten-
ning) prové d'alguns dels primers articles que
vaig escriure sobre comics en els quals parlava



de com la pagina de comic pot contenir més
informacié en un sol full de paper que en el
que era possible en la disposicié de pagina de
text tradicional. L'habilitat d’emprar imatges,
la seua juxtaposicié i la seua ressonancia en el
text o com pots superposar una idea sobre una
altra sén exemples de recursos que permeten
els comics i que proporcionen una densitat
d'informacié major que la del text. Cada mitja
té les seues propies fortaleses i crec que la clau
per a fer bons comics d'investigacié resideix a
entendre que pots fer amb els comics i trobar
maneres d'utilitzar-los aprofitant els avantatges
del mitja. No es tracta simplement d'il-lustrar
les paraules, siné d’emprar el comic per a fer
coses que només poden realitzar-se en aquest
mitja.

Quant a les connexions entre els comics i I'edu-
cacié, em sembla que primer ha d’haver-hi una
major acceptacié dels comics en I'ambit edu-
catiu. Sempre he sigut des de la meua propia
experiéncia un gran defensor dels comics per a
desenvolupar primerencament les habilitats de
lectoescriptura, i ara I'he vist amb la meua pro-
pia filla que va ser una lectora molt precog, al-
guna cosa que ho atribuisc clarament al mateix
temps que passem junts llegint comics des que
era molt xicoteta. Com he tractat d'explicar a
altres pares de la guarderia i de l'escola, els
comics et fan prestar més atencio, ja que cada
detall és important. No puc simplement llegir
i que ella desconnecte, perque ha de seguir
els globus de dialeg, les onomatopeies, tots
els xicotets detalls; fins i tot abans de poder

llegir ja s'adonava quan em saltava una part. |
si, els comics son d'alguna manera més facils
de llegir que els llibres a base de text: tenen
menys paraules, i els dibuixos tenen significat
fins i tot si no pots llegir les paraules. Pero en
realitat la naturalesa especifica de les paraules
en els comics tendeix a produir un augment del
vocabulari, sense farciments com “va dir ell” o
tots els tipus de marcadors que els llibres sol
amb text necessiten i que els comics poden
representar visualment. Aixo és pel que fa als
joves lectors i els comics com a porta d'entrada
a les habilitats de lectoescriptura. Perd en rea-
litat soc un defensor fins i tot més ferm del pa-
per del comic pels seus propis mérits. Com ja
he comentat, la naturalesa estatica dels comics
implica que poden contenir més informacié a
través de la juxtaposicié d'imatges i paraules, i
de la forma que processem la pagina sencera.
Podem representar idees, representar el nostre
propi pensament de maneres que no sén pos-
sibles en altres mitjans. Per aixd crec que en
I'ambit de I'escola primaria hauriem d‘incloure
molts més comics (en qualsevol cas, és el que
esta ocorrent, ja que els estudiants estan de-
vorant les obres de, entre altres, Raina Telge-
meier) per a tota mena de situacions, i posar
molt més émfasis a crear-los també. Una vega-
da més, no simplement com a simples versions
del que podrien estar escrivint, siné6 com una
cosa potser més complexa. Mentre conteste a
aquestes preguntes, estic comencgant a pensar
qué passaria si férem que els comics foren part
integral del curriculum de I'escola primaria, tal
vegada la majoria dels xiquets no deixaria de
dibuixar als 7 anys com ocorre ara. Potser es
veuria |'art com una mica menys especialitzat,
com una manera per a tots de pensar. Quant
als llibres de text, definitivament podem veure
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I'impacte de March, la trilogia autobiografica
de John Lewis que tracta de temes molt impor-
tants, perd d'una manera accessible i captiva-
dora. Estem veient cada vegada més aquest
tipus de fenomens i crec que continuaran aug-
mentant. Els estudiants de totes les edats estan
molt interessats en aquesta mena de material,
responen molt bé a ell i no sols aprenen d'ell,
sind que també pensen en com les histories de
les seues propies vides poden ser concebudes
en aquest mitja.

Es dificil de preveure. Es un camp molt ampli
i divers, els académics s'acosten a ell des de
moltes disciplines i interessos diferents. Aixo és
una cosa positiva, pero pot arribar a ser confus
a curt termini. En la meua universitat ara tenim
una assignatura optativa d'Estudis de Comic
que vaig comengar i dirigisc en |'actualitat (dins
d'un modul interdisciplinari d'Humanitats) i que
reflecteix els meus propis interessos. Estudiem
el comic de manera amplia com una forma de
comunicacio i la creacié esta integrada en la
majoria dels cursos (en tots els que ensenye).
En els meus primers cursos de comic solia fer
la broma que podies escriure “entendre el co-
mic” en la pissarra, pero si escrivies “entendre
els llibres” riurien de tu. Seria considerada una
tasca massa ambiciosa. Doncs bé, a mi em sem-
bla que també és el cas dels comics. Es massa
ambiciés. Una vegada més, no és un problema,
perque presenta la necessitat de tindre més
cursos i més programes d’estudi. Cursos sobre
teoria, cursos sobre generes especifics, Estudis
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Culturals, Medicina Grafica i molts més. Aques-
ta conversa va sorgir 'altre dia amb un company
de la meua universitat: hem de pensar a tindre
assignatures de comic potser com a part d'un
curs general de lectura i escriptura al llarg de
la facultat amb els mateixos requisits que per
a qualsevol assaig. Solc pensar en alguna cosa
gue em va dir Susan Squier, una de les impulso-
res de la Medicina Grafica: “tots els estudiants
de grau haurien de tindre una assignatura per

mn

a crear comics””. Es dona per fet que tothom
necessita escriure, perd obviament no és aixi el
cas d'aprendre a fer comics. M'agrada la idea
d’'explorar maneres de fer Us dels comics com
una manera de comunicar les nostres idees a
través de diferents camps.

Una cosa que els dic als meus estudiants de
creacié de comic és que totes les meues pu-
blicacions han aparegut en editorials que mai
havien publicat comics abans. | aixo vol dir que,
encara que les oportunitats de treballar per a




una editorial de primer nivell de superherois
i altres d'aquest tipus soén bastant limitades,
si aprens aquestes habilitats les editorials de
qualsevol classe (i cada vegada més un ma-
jor nombre d'institucions) mostren un gran in-
terés per transmetre les seues idees en forma
de comic. Algunes, clar, ho fan d'una manera
cinica, adonant-se de |'oportunitat comercial de
recérrer als comics, pero altres reconeixen que
és una manera valida i efica¢ de transmetre el
nostre missatge. | aixo inclou, per descomptat,
els comics d'investigacié i de no ficcié. Crec que
cada vegada més academics estan incorporant
la creacidé de coOmics i anotacions visuals com
una manera de documentacid i com a activitats
per a realitzar amb els seus estudiants, encara
que no siga amb la finalitat de publicar-los. Evi-
dentment, els llibres de Lynda Barry han contri-
buit enormement a aquest fenomen, els quals

pot ser que no estiguen relacionats directament
amb I'ambit académic, pero per descomptat han
ajudat al fet que la gent se senta més comoda i
estiga més disposada a provar aquestes coses.
A mesura que |'estigma en contra dels comics
va a poc a poc desapareixent i veiem més exem-
ples destacats del que els comics sén capagos
de fer, crec que més gent se sentira inspirada
per a comengar a fer-los, i a fer-los d'una ma-
nera que potser no podem encara imaginar en
I'actualitat. Quan estava realitzant Unflattening
com a tesi em preocupava menys el seu caracter
pioner, i estava resolt al fet que no fora I'Gltima.
Es a dir, volia crear alguna cosa que deixara una
petjada prou gran per a ajudar a obrir la porta
a les quals vindrien després. | crec que el que
més m’entusiasma sobre les conservacions que
he tingut amb estudiants de tots els nivells des
que es va publicar és que ells estan provant sort
en estudis academics nous (alguns en comics,
alguns en altres modalitats) i trobant maneres
en les quals entregar-se per complet a les seues
obres. | aixd és emocionant i prometedor per al
que queda per arribar.

Nick Sousanis

Professor en el Departmento
d’Humanitats i Arts liberals

de la San Francisco State University.
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