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5

PRÒLEG

Estudiant el còmic

Els fets són clars i evidents: en els últims anys s’ha disparat l’interés per l’estudi 
del còmic en tots els àmbits educatius i d’investigació. Cada vegada són més els 
i les estudiants que trien la historieta com a tema dels seus treballs de fi de grau, 
màster o tesis doctorals, traslladant a l’espai acadèmic l’indubtable gir que l’apre-
ciació del còmic ha tingut en la societat. Abandonats els prejudicis que s’acumu-
laven com una frontera infranquejable, s’obri un immens camp de treball que, 
paradoxalment, pot resultar una muralla encara més alta i difícil de superar mal-
grat que es puga resumir en una minimalista qüestió: què estudiar? La pregunta 
no és fútil i la resposta no és senzilla: aquells i aquelles que s’acosten al còmic 
per al seu estudi trobaran un espai encara verge i per explorar, un avantatge gens 
menyspreable que ja volgueren per a si altres especialitats de les ciències i les 
humanitats, però també un problema complicat i espinós. Si bé és una certa que 
la crònica falta de bibliografia especialitzada s’està resolent ràpidament gràcies 
a l’aparició no sols d’importants obres de referència, sinó fins i tot d’editorials i 
revistes especialitzades, existeix una dificultat, major si cap, en la falta d’experi-
ència i de bagatge previ en la investigació en historieta de la qual emmalalteix 
l’Acadèmia. La por creativa a la fulla en blanc es tradueix per a l’estudiós en un 
abisme insondable quan creu que es mou per sòls movedissos i, sense l’empara 
dels fonaments creats per investigadors anteriors, sembla tasca impossible. 

No obstant això, l’obra d’Enrique del Rey Cabero, Michael Goodrum i Josean 
Morlesín Mellado aconsegueix fer desaparéixer d’una plomada tot por i dubte, 
recordant l’ingredient fonamental de la investigació: la passió per descobrir. Com 
bé demostren els autors, el vast camp de la historieta no és un amenaçador bosc 
ombrívol ple de paranys, sinó un autèntic paradís per explorar, ple d’apassionants 
oportunitats per al desenvolupament en quasi qualsevol camp del coneixement. 
El còmic es pot estudiar des de camps tan variats com la història de l’art, la semiò-
tica, la sociologia, la filologia o la didàctica, però el seu potencial no es deté en 
les àrees d’Humanitats. El còmic pot ser objecte d’estudi des del dret, l’economia, 
la medicina, la psicologia, l’arquitectura, la física, les matemàtiques, la química, la 
biologia o fins i tot les enginyeries no sols a través de les seues obres, sinó apor-
tant un llenguatge d’un potencial sense límits per al 6 investigador. Com alguns 
estudiosos ja proposen, el còmic depassa la definició de mitjà i llenguatge per 
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6

a conformar-se com un sistema de comunicació que les ciències poden utilitzar 
en tota la seua extensió: l’exemple de Nick Sousanis, que va realitzar la seua tesi 
doctoral completament en còmic en l’àrea de la percepció, és només el primer 
pas d’un camí que obri increïbles possibilitats. 

La guia que tenen a les mans compleix una doble funció indispensable: és útil,  
en tant dona les claus necessàries per a fer els primers passos als quals s’inicien en 
l’ardu però apassionant trajecte de la investigació. Però, sobretot, és motivadora, 
transmetent una passió contagiosa pel còmic que naix des de l’elecció del propi 
llenguatge del còmic com a transmissor de coneixements en l’àmbit acadèmic. 
Dues bases fonamentals sobre les quals construir la investigació en historieta que, 
estic convençut, animaran a moltes persones a indagar els meravellosos secrets 
del Nové Art.

Álvaro Pons
Investigador i professor 
de la Universitat de 
València
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*McCloud, S. (1994). ENTENDER EL CÓMic: el arte invisible. 
bilbao: astiberRi, p. 197. 

vols estudiar el 
còmic però no estàs segur 
de per on començar? en 
aquesta guia explorem alguns 
dels principals aspectes a 
tindre en compte quan 
lLegim còmics.

Malgrat els prejudicis històrics 
que clasSifiquen el mitjà com una lectura 

lLeugera o exclusivament infantil, els còmics 
han diversificat la seua forma, estil, autoria i 

públic lector durant el segle XxI.

a vegades 
s’asSumeix que els còmics 
són transparents, fàcils 

de lLegir.

per contra, com veurem 
en aquestes pàgines, els 
còmics són un mitjà 
complex.

com 
algú va dir 

encertadament:

“la comprensió del còmic 
és asSumpte seriós”*

ENrique del rey 
cabero, investigador 
postdoctoral en la 
Universitat d’Alcalá.

michael goOdrum, 
profesor de historia 
moderna en la universidad 
canterbury christ church.

josean morlesín melLAdo, 
profesSor en la universitat 
del País Basc (UPV/EHU).

des de com 
són produïts i lLegits fins 
als diferents acostaments 

al seu estudi.

des de les tradicions i els 
gèneres a través del món fins als 

seus mètodes de distribució.

EDAT, entorn, origen,

de fet, si analitzem el 
públic durant bona part 
del segle Xx trobem un 
lector de còmics més 
variat en

i ideologia 
del que 
imagines.

introducCió
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zis         

      zas

lLavors, per a 
estudiar el còmic...

bo, no tothom està 
d’acord amb l’ús de 
“novel•la gràfica”.

molts creadors 
estan en contra d’aquest 

terme perquè ho consideren 
tan sols una estratègia de 

màrqueting.

alguns consideren la novel•la 
gràfica com un moviment: còmics 
d’autor amb temes complexos i 
per a lectors adults. 

en teoria, la forma no requereix 
un gènere o estil concrets, però 
en la pràctica, d’acord amb els 
crítics que acCepten aquesta 
postura, la novel•la gràfica se 
centra sobretot en el realisme, 
la no ficCió, els temes socials i la 
(acte)biografia.

Amdbues definicions 
de la novel•la gràfica 
plantegen problemes: 
pot haver-hi novel•les 
gràfiques per a un 
públic infantil?

pot haver-hi novel•les 
gràfiques de qualsevol 
gènere (fins i tot 
d’acCió, aventures o 
superherois)?

poden ser publicades de 
forma seriada? (novel•les 
gràfiques hui canòniques 
com Watchmen van ser 
publicades per primera 
vegada en una sèrie).
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perdó... 
còmics o novel•les 

gràfiques?

tant de bo els 
especialistes del còmic 

guanyaren un euro cada vegada 
que algú els fa aqueixa 

pregunta!

però no es pot 
negar que la idea de “novel•les 
gràfiques” ha ajudat el còmic a 

ampliar el seu públic.

podem dir que 
existeixen dues maneres 
principals d’entendre 

el concepte.

uns altres consideren la novel•la gràfica com un 
format: còmics lLargs en un sol lLiurament (enfront 
dels còmics serialitzats), nascuts en els 80 com a 
part d’un projecte de “legitimació” del mitjà.

aquest acostament considera la novel•la com la forma cultural 
privilegiada, potser sense tindre en compte que en el pasSat va tindre 
problemes similars per a aconseguir el reconeixement cultural.

per exemple, 
Dostoyevski i Dickens 
també van publicar les 
seues obres de manera 

serialitzada.

i L’abadia de 
Northanger, de Jane 

Austen, és en un cert sentit 
una novel•la sobre la 
consideració social 

de la novel•la 
en l’època.

la novel•la gràfica 
va adoptar un model de 

publicació en un sol número per 
a trencar conscientment amb la 
serialització tradicional dels 

còmics, per a imitar el format de 
les novel•les: una història amb un 
arc narRatiu clar que aconsegueix 

una conclusió en la 
pàgina final.
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CREATORS

LLENGUATGE 
DELS CÒMICS

explorem 
ara alguns dels 

principals elements 
del.. 

en general, la vinyeta és 
considerada com la unitat bàsica 
i ajuda al lector a centrar-se en 

un espai concret de la pàgina.

una única vinyeta pot ocupar 
tota la pàgina (splash page).

pèro normalment les vinyetes 
apareixen disposades en la 

pàgina o en la doble pàgina 
al costat d’altres vinyetes.

les vinyetes de diferents grandàries 
poden ser disposades de diverses 
maneres en la pàgina, donant 
lLoc a inNombrables tipus de 
composició de pàgina.

els autors han de decidir 
què representar en cada vinyeta, 
un procés que és conegut com a 

Descomposició.
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pot haver-hi agrupacions regulars en les quals totes les vinyetes tenen la mateixa grandària (reticle), amb la 
posSibilitat de fusionar algunes vinyetes en la mateixa estructura.

alguns autors decideixen també donar més importància a cada fila de vinyetes 
(que té una lLarga tradició pròpia, especialment en els periòdics, com podem 
veure en les tires de premsa dominical).

les vinyetes 
estan sovint 

separades per 
vores

o un 
espai en 
blanc 

(carRer).

però a vegades 
les imatges s’estenen 

sense vores fins al límit 
de la pàgina (vinyeta 

oberta).

i els autors 
poden fins i tot optar 
per eliminar totalment 

les vinyetes.

les vinyetes també 
poden estar unides per un 

fons continu (súpervineytes 
o políptics)
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al contrari que al cinema, 
les imatges de la pàgina o la doble 

pàgina sempre estan acCesSibles en el 
còmic i això crea una tensió que és molt 

característica del mitjà. 

la tensió 
entre lLegir 

i veure, 

entre captar totes les imatges al mateix temps 

i centrar-se en una en particular.

els lectors 
procesSen aquestes 

imatges de manera holística 
i se’ls convida a comparar 

i trobar similituds i 
diferències. 

els autors poden decidir incloure corRespondències visuals (motius, colors, 
etc.) per a unir les diferents imatges a través de la fila, la pàgina, la doble pàgina 
o fins i tot el lLibre sencer.

COMIC_CATALAN.indd   12 26/2/24   15:15



13

les vinyetes es lLigen tradicionalment d’esquerRa a dreta (dreta a esquerRa en el cas 
del manga) i de dalt a baix de la pàgina en ziga-zaga, un sistema heretat de l’estructura 
del lLibre. aquesta és l’opció 

més freqüent. 

o recursos 
com les fletxes o 

els números poden 
oferir múltiples 

posSibilitats. 

no obstant això, 
la composició de 
pàgina, el dibuix

els lectors poden decidir l’ordre o el nivelL de detalL en el qual lLigen les 
vinyetes, cosa que significa que cada lectura és totalment única!

i proposen 
còmics en formats 

inusuals, com a 
pòsters, concertines 

i objectes que 
desnaturalitzen el 
procés de lectura 

i fomenten una 
interacCió 

diferent amb 
l’obra.

però algunes obres 
recents, com Fabricar 

històries, de Chris Ware, 
han trencat amb el format 

tradicional del lLibre 
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l’escriptura ha sigut 
afavorida tradicionalment 
com a vehicle de pensament 

i de transmisSió de 
coneixement. 

els còmics 
muts (sense paraules) 

compten amb una 
lLarga tradició.

no obstant 
això, la majoria dels 

còmics fan ús d’imatges 
i paraules.

un element 
representatiu del 
lLenguatge dels 

còmics.

les paraules poden aparéixer en 
entrepans o globus.

encara que 
els altres sentits 

també juguen un paper 
important, els còmics són 

predominantment un 
mitjà visual. 

ZiS
   ZAS

un meteorit!! 
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el text pot aparéixer 
sense globus. 

GluP!

o reEmplaçat per 
elements visuals. 

separats per la 
imatge, els 
cartutxos 
o cartel•les 
aporten informació 
adDicional a la 
vinyeta.

va traure el seu telescopi. hi hauria 
alguna cosa ací fora aqueixa nit? 

les onomatopeies 
poden usar-se per a 
representar gràficament 
el so, de manera 
discreta...

o més exagerada i espectacular, com en molts mangues. 

però també 
en globus de 
pensament 

diria que un 
meteorit s’està 

dirigint just 
cap ací!

un 

meteorit 

s’està dirigint 

just cap 

ací!!!

o globus amb formes 
diferents que indiquen 
diferents expresSions.

veurem si hi ha 
alguna cosa ací 
fora aquesta nit.
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de la mateixa 
manera que existeixen 

convencions per a figurar 
el so, hi ha més d’una manera 

de representar el 
moviment. 

línies 
cinètiques, per 

exemple.

o exageració 
visual.

¡hop!

les imatges són 
expresSives per si mateixes. 

els autors de còmics poden 
usar diferents nivelLs 

d’abstracCió, des d’un 
acostament molt 

realista,

pasSant 
per diferents 

nivelLs

fins a 
una major 

abstracCió. 

de fet, existeixen còmics 
purament abstractes!

iteració 
gràfica.

¡uy!
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l’estil de 
dibuix pot 

ajustar-se al to 
i als temes de la 

narRativa. 

en aquest cas, un estil realista dona al lector la idea que la vinyeta 
representa un esdeveniment real o, almenys, un relacionat estretament amb la 
realitat que percep. 

un meteorit!! 

por el contrario, en este otro caso la caricatura y la exageración de lo que 
se representa añaden un matiz cómico al dibujo, un acercamiento frecuente en 
la historia de los cómics.

un meteorit!!

un dels elements més potents del lLenguatge dels còmics és la metàfora visual: una imatge que representa una idea, una 
cosa, un lLoc o un objecte basant-se en una relació de semblança. en la vinyeta de baix, el pànic que causa el cometa està 
indicat per una lLum roja que trenca amb la representació realista.

un meteorit!!

algunes persones consideren que el dibuix hiperRealista està “milLor fet” degut a la seua semblança convencional amb 
el que representa. no obstant això, l’estil de dibuix és tan sols un altre component dels còmics i ofereix múltiples 
posSibilitats expresSives.
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un altre aspecte 
important a tindre en compte 

és com es conceben els 
còmics.

alguns còmics són realitzats 
per un sol autor que 
desenvolupa tant la història 
com les imatges.

encara que a vegades 
poden rebre l’asSistència 
d’ajudants per a completar 
el còmic final. 

a través de la història dels còmics s’ha 
produït també una col•laboració freqüent 
entre guionistes i dibuixants. 

el guió pot ser molt bàsic, només verbal, o l’equip artístic pot col•laborar de manera 
més estreta (el guionista pot fins i tot decidir 
la composició de pàgina).

els autors poden comunicar-se de moltes maneres 
(intercanviant esbosSos, esborRanys, material gràfic 
com a fotos, etc.) 

els dibuixants tenen a la seua disposició una varietat de 
tècniques en la seua part del procés de trebalL: tècniques 
mixtes, programari digital, etc.

no oblides 
esmentar que fer un 

còmic porta un temps 
enorme! 

per aquesta 
raó, en alguns casos 

les tasques es divideixen 
entre diversos 
profesSionals.

vinyeta 1:

vinyeta 2:
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el procés de 
producCió 

comença amb 
el guió. 

a continuació, 
el dibuixant 
s’encarRega 
del dibuix. 

aquest és 
després entintat 
pel entintador. 

el colorista 
aplica el 
color 

i el rotulista 
afig el text. 

així arRibem a la 
pàgina acabada! 

aquesta pràctica està consolidada en la indústria del còmic d’estats units, 
perquè la divisió del procés ajuda al fet que es complisquen els terminis 
ajustats que tenen les editorials per a produir un nombre elevat de títols 
cada mes. 

espera! 
ara que ho 

esmentes, no 
podem oblidar 

el paper dels 
editors i les 
editorials! 

també poden involucrar-se en el procés creatiu i 
prendre decisions sobre els aspectes narRatius i gràfics. com acabem 

de veure, els 
procesSos de 

producCió poden ser 
individuals o col•lectius, 

depenent dels requisits 
de cada projecte o 
els hàbits de trebalL 

dels autors 
involucrats

els editors acCepten 
projectes sugGerits pels 

autors o encarReguen les 
seues pròpies iniciatives.

és veritat, 
són responsables de la 

publicació de cada còmic i la 
inclusió d’aquest en els seus 

catàlegs. les editorials arRiben 
al públic per mitjà de lLibreries 

generals o especialitzades, 
comerç electrònic, fires, 

festivals, etc. 

COMIC_CATALAN.indd   19 26/2/24   15:15



20

quan 
naix el 

còmic?

si considerem els aspectes visuals, seqüencials i narRatius 
del mitjà, ens aniríem almenys a les pintures rupestres.

de fet, alguns investigadors ho fan i estudien el que 
anomenen “protocòmics”.

en Europa, la caricatura tingué una lLarga tradició, però va florir 
particularment en la sàtira visual britànica de finals del segle XViii.els còmics no 

van sorgir del no-res i sens 
dubte van rebre la influència de 
nombroses tradicions, però es 

podria afirmar que van començar 
a configurar-se molt 

més tard.

INVESTIGADORS SERIOSOS ESTUDIANT CÒMICS... ÉS UNA BROMA?
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*

WilLiam Hogarth i altres caricaturistes van tindre una enorme 
influència en Rodolphe TöpfFer (1799-1846), considerat per molts 
experts com el “pare dels còmics”.

les seues obres satíriques (que no van 
ser creades per a la publicació sinó per a 
entreteniment d’estudiants i amics) ja usaven 
múltiples vinyetes i un format lLarg (l’àlbum 
horitzontal) per primera vegada. 

durant moltes dècades, el vehicle preferit per als còmics 
va ser la premsa. en estats units, els còmics tenien un públic 
de masSes en l’era de la premsa groga.

els personatges de còmic i els seus autors es van 
convertir en celebritats nacionals,

entre altres, YelLow Kid de Richard F. Outcault

i LitTle Nemo de Winsor McCay.

però en la 
dècada de 1930 va sorgir 

un altre format...

*dibuix reproduït: TöpfFer, R. (1840). Monsieur pencil. París: Librairie 
d’Abm. Cherbuliez et Cie., pP. 2-3.
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el comic-boOk. 

concebut 
originalment com a 

recopilació de material 
ja publicat, prompte va 
començar a incloure 

noves històries i 
personatges. 

encara que també 
existien publicacions 

orientades a adults, els 
còmics estaven començant 
a asSociar-se amb un públic 

infantil i juvenil. 

en Europa, es 
lLegien sobretot en 

revistes. Les cèlebres sèries 
Tintín i Astèrix van ser 

publicades inicialment per 
lLiuraments.

però la majoria 
dels lectors les coneixem 
gràcies a l’àlbum, format 
que va acabar representant 
la tradició franc-belga. 

en estats units, 
el debut de Superman en Action 

Comics #1 (1938) és considerat com el 
començament de l’edat d’or del còmic 

que va donar lLoc a la creació de molts 
dels superherois icònics tan 

coneguts en l’actualitat.
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a la fi dels 60 i principis 
dels 70 s’aprecia un major interés per 
còmics creats per a un públic adult, 
especialment a partir del boOm dels 

còmics underground 
(o comix), 

Japó 
tenia una 

rica tradició 
pròpia. 

la majoria de les sèries 
de mànega es publiquen 
encara en revistes i les més 
reEixides acaben recopilades 
en xicotets i gruixuts toms 
anomenats tankobon. 

només hem abordat molt 
breument alguns aspectes de la 
història dels còmics, però cal 
recordar que cada país i regió 

del món té les seues pròpies 
tradicions. 

cosa que és més important, aquestes 
tradicions no haurien d’entendre’s de 
forma aïlLada. per posar uns quants 
exemples, TöpfFer i els primers còmics 
europeus van ser influents en estats units, 
els còmics europeus i estatunidencs van 
contribuir al naixement del manga modern, 
i ningú pot negar l’impacte global del 
manga en l’actualitat! 

però es pot dir que el manga modern va nàixer després de la segona 
guerRa mundial (sol considerar-se a Osamu Tezuka com el seu 
iniciador) i s’ha acabat convertint en una de les indústries més grans i 
potents del món.

encara que 
continuen existint altres 

tradicions (especialment el 
comic boOk i l’àlbum)!

els temes 
autobiogràfics del qual, polítics 

i socials van facilitar la consolidació de 
la novel•la gràfica que domina 

el panorama actual, 
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ara que estem envoltats 
de còmics és un bon moment per a explicar 

com arRiben als lectors. em referisc a:

mètodes de distribució 

a l’origen 
els còmics eren 
arbres morts.

unes persones 
els creaven. 

unes altres 
els imprimien. 

després unes persones 
els distribuïen...

a unes altres 
que els venien. 

això 
és molta 

gent. 

durant bona 
part de la seua història, els 
còmics han sigut objectes 

d’un sol ús. 

el primer problema va sorgir quan en molts països es van 
començar a vendre en quioscos, la qual cosa en moltes 
persones va instal•lar la idea del còmic com a objecte 
d’un sol ús. 

en els anys 40 i 50, les 
posicions polítiques en 
estats units van donar lLoc 
a protestes contra els 
comerciants que continuaven 
venent còmics.

en altres cultures, particularment 
la franc-belga, el còmic estava més 
implantat en els canals tradicionals 
de distribució i venda a causa de la 

qualitat d’impresSió i durabilitat 
de l’àlbum.

de manera similar, en Japón el manga 
tenia arRels més profundes que l’unien 

més estretament a la indústria de l’edició 
i aquesta tendència es va acCelerar 

des dels anys 50.
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el segon problema va aparéixer en els 70, 
quan va descendir la circulació de còmics. 
els quioscos en estats units van començar a 
desaparéixer.

els supermercats es van convertir en establiments per a comprar 
qualsevol cosa, però tenien poc interés a vendre articles amb poc marge 
de benefici com els còmics.

les xarxes 
de fanzines oferien un 

mètode de distribució, però 
bastant especialitzat 

i limitat. 

un problema adDicional per als autors d’alguns països 
va ser la temptació de trebalLar per a mercats estrangers 
(particularment el nord-americà i el franc-belga). una situació 

que continua 
existint hui dia.

en molts països a través dels 
anys 80 els còmics van existir de 
manera inestable amb problemes 

similars de distribució.
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la novel•la gràfica en el format lLiure ha ajudat al fet 
que els còmics apareguen en lLibreries generalistes i 
biblioteques, particularment en l’última dècada.

la distribució directa va portar la venda de còmics a 
botigues especialitzades.

això va fer que els còmics estigueren disponibles per 
a molts lectors però també va identificar a aquests 
últims com “frikis”, ja que es venien al costat de jocs, 
figuretes i un altre tipus de marxandatge.

des dels anys 90 també és posSible publicar còmics 
en línia. els autors poden crear i distribuir els 
seus propis còmics, prescindint de l’editor i del 
distribuïdor per complet.

a mesura que HA 
anat augmentant la 

importància d’internet, els 
còmics digitals han cobrat més 

protagonisme. els autors de 
còmic poden comercialitzar 

la seua obra elLs 
mateixos... 

o usar les 
xarxes socials per a 

popularitzar la seua obra 
i trobar oportunitats en 

un altre lLoc.
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la tecnologia 
també ha fet que 

els còmics siguen 
més acCesSibles. 

des dels anys 90, el manga ha guanyat popularitat fora de Japón. el manga 
ja havia influït en altres tradicions, com els manhua xinesos o els manhwa 
coreans... 

i en els anys 90 i 
principis dels 2000 
també va començar 

a penetrar en les 
indústries americana 

i europea. 

els còmics 
sempre han sigut 

productes 
globals.

la seua 
sort ha 
fluctuat 

tant per la seua 
qualitat com 

per raons 
geopolítiques.

això, 
al costat dels 

mètodes de 
distribució, 

estableixen límits a 
què es pot crear i 

qui el pot 
veure. 

per tant, la 
manera en la qual els 

còmics arRiben als 
lectors influeix en 

com es lLigen!

hem 
d’afanyar-nos, 
que tanca la 
biblioteca!

uy... 
perdoneu, 

xics!
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per ací!

Estudis culturals: els 
còmics també es presten a 

una sèrie de lectures des de 
la perspectiva de diferents 

fenòmens culturals.

a través de 
representacions 
visuals i textuals 

de...

raça,

gènere,

els còmics 
s’han estudiat des que van 

començar a existir. encara que 
no s’ha fet sempre de la 

mateixa manera. 

els

 enfocaments 
d’estudi del còmic

inclouen:

anàlisi formal (o 
anàlisi semiòtica): com el nom 
sugGereix, aquest ENFOCAMENT se 
centra en la forma, el lLenguatge 
visual dels còmics que explorem 

anteriorment:

vinyetes composició 
de pàgina, etc.
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bo, 
ací estem...

bufFfFf! 

ho sent. 

EJEM...

narRatologia: aquesta 
aproximació als còmics empra 

tècniques dels estudis literaris i 
de cinema. 

els còmics posSeEixen moltes 
característiques en comú amb aquestes 

disciplines (les dues solen ser narRatives), però 
existeixen també diferències a causa de l’estatus 

del còmic com a forma híbrida: 

paraules i imatges, 
elements estàtics, però 

amb impresSió de 
dinamisme.

història dels còmics i 
perspectiva autoral: un enfocament 

bastant comú consisteix a centrar-se en la 
història dels còmics, una tradició, gènere 

o estil en concret, o fins i tot una única 
publicació o autor.

política,

GUERrA...

i molts més. 
els còmics 

sovint adopten 
posicions 

ideològiques fins 
i tot sense que 

els autors siguen 
conscients 

d’això. 

ja siga de manera 
conscient o no, els còmics es 

poden utilitzar per a cridar l’atenció 
sobre els actes de representació i 
consum, així com per a aprofundir 

en el nostre enteniment de com això 
conNecta amb les societats i cultures 

en les quals són lLegits.
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i tan sols 
hem esmentat 

algunes 
posSibles 

aproximacions! 

els còmics 
també poden 

estudiar-se des d’una 
perspectiva

alguns d’elLs s’estan 
desenvolupant ràpidament i 
quasi s’han convertit en una 

disciplina per si mateixos. és el cas 
de la medicina gràfica, que se 
centra en les interacCions entre 

còmics i l’asSistència 
mèdica. 

els còmics també 
estan començant a 

usar-se com a vehicle 
per a dur a terme una 

investigació. 

els articles 
acadèmics i tesis 

doctorals en forma de 
còmic han proliferat en 

els últims anys..*

és important 
tindre en compte que tots 

aquests mètodes d’anàlisis i 
àreEs d’interés no s’exclouen 

mútuament. 

els còmics són 
interdisciplinaris, 
la qual cosa ho fa 

difícil situar-los sota 
una única disciplina 

o departament 
universitari.

cognitiva,

filosòfica
o psicoanalítica.

però 
precisament per 

aquesta raó són tan 
interesants!

* al final d’aquesta guia pots lLegir una entrevista 
amb Nick Sousanis, l’autor de UnflatenNing, una tesi 
doctoral en forma de còmic.
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perdoneu, és 
hora de tancar.

val. 

ens emportem 
tots aquests 

lLibres, gràcies! 

esperem que hàgeu 
gaudit d’aquesta breu 
introducCió a l’estudi 

del còmic. això és 
només el principi! 

en les 
pròximes dues 

pàgines trobaràs altres 
lectures que tracten els 
diferents temes inclosos 

en aquesta guia.

això és tot ara 
com ara! esperem 

veure-us/lLegir-vos 
molt prompte!
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Parlem amb Nick Sousanis (San Francisco State 
University), autor de  (2015), una re-
volucionària obra que explora el llenguatge dels 
còmics i la relació entre les imatges i les paraules.

Per què vas triar el còmic com a vehicle per 
a ?

Quan era xiquet feia còmics, i vaig imprimir 
i vaig vendre el meu propi còmic paròdic de 

còmics una temporada quan vaig començar la 
universitat i durant la meua època de jugador 
de tennis. No es podia estudiar còmics en la 

fer-ho. Volia fer coses intel·lectuals i per des-
comptat els còmics no entraven en aqueixa ca-
tegoria, així que vaig estudiar Matemàtiques. 

aconseguir assolir el màxim nivell dels estudis 
acadèmics amb un mitjà tan marginat en aquest 
àmbit durant tant de temps. Mai vaig deixar de 
fer còmics (i per descomptat mai vaig deixar de 
llegir-los), així que tinc molts projectes parcial-

Detroit i durant les eleccions presidencials de 
2004 en Estats em van demanar que participara 

uns pocs dies per a realitzar la meua contribu-
ció així que vaig fer un còmic. Estava bastant 

les possibilitats de fer un assaig en còmics en 
lloc de contar simplement una història, així que 
vaig acabar fent un altre còmic per a una ex-

Hands” tractava sobre el vot i em va ajudar a 
donar-li una direcció a la meua producció de 

-
mer còmic polític unes setmanes abans copia-
va a McCloud (amb qui tinc un enorme deute 

treballar), amb el meu avatar explicant les coses 
-

-
bie. Com en el seu treball, vaig concebre tota 
la meua narrativa emprant metàfores visuals i 
verbals; en aquest cas, cada imatge mostrava 

la qual continuava explorant un acostament 
metafòric no-narratiu, entreteixint referències 
culturals populars (que incloïen una pàgina sen-

disposats en una seqüència de vinyetes com la 
sèrie de Fibonacci) per a explorar què són els 

que aprenem dels jocs a la nostra vida. Quan 
vaig decidir començar els meus estudis de doc-
torat, vaig emprar aquests còmics recents com 
a part de la meua sol·licitud. Havia començat a 
veure totes les coses diferents que havia estat 

les meues classes de tennis com a entrenador 
o els cursos que donava en la universitat sobre 

-

acabar sol·licitant una plaça en el programa de 

UNA ENTREVISTA 
A NICK SOUSANIS
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-
bia. Com havia estat fora del món acadèmic 
durant un temps, no considerava extraordinari 

-

altres obres gaudien de gran èxit de crítica i ja 
estaven acceptades en el currículum. Em vaig 

no?”, la qual cosa va resultar ingenu de la meua 
part. Però vaig ser admès amb la clara intenció 
de treballar amb còmics així que si algú pensa-

començar immediatament a fer còmics per als 
meus treballs de classe, com un còmic que vaig 

aquells dies tenia 90 anys. En lloc de dibui-

la meua exploració metafòrica i la vaig repre-

que estableix connexions brillants mentre gira. 

investigació amb la meua tutora, Ruth Vinz, que 
estava en el departament de Literatura i Edu-
cació i ens va fer triar a un investigador per a 

tona de teoria de còmic (la major part nova per 

en algunes classes reivindicava per què estava 
treballant sobre còmics en aquesta classe, esta-

els vaig convèncer perquè em deixaren impar-
tir un curs de còmics i educació, i moltes de 

bona part de la meua docència ha alimentat i 
alimenta encara el meu treball creatiu. Encara 

amb alguns bloquejos en realitzar una tesi en 
forma de còmic, no va anar realment el meu 
cas. Crec que això es deu en part a no saber 

-
terminació a seguir simplement el meu camí 

-
tat em va ajudar que els meus tutors tingueren 
bastant antiguitat, la qual cosa suggereix que 

va ocórrer el contrari, ja que estaven encantats 
de veure una cosa diferent i la seua antiguitat 
implicava que no corrien cap risc. Probable-
ment vaig trobar el meu lloc en una època en la 

estaven en auge, i ací vaig aparèixer jo disposat 
a fer això amb les habilitats i determinació ade-
quades per a fer-ho realitat. Finalment, com ja 
he dit, ho vaig començar de manera innocent, 

arribar a la universitat. Però una vegada vaig 
començar em vaig adonar que era molt diferent 

del que havia anticipat. Una vegada vaig en-

obres similars. Vaig acabar parlant en un munt 
de congressos (enviava sol·licituds a qualsevol 
que poguera estar interessat en el que estava 
fent i em continuaven acceptant) i vaig anar per 
ací defensant el còmic en el món acadèmic. La 
gent era molt receptiva. I totes aqueixes con-
verses que vaig tindre la sort de tindre van aju-
dar a donar forma i determinar quins camins 
prendria la meua obra.
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el procés creatiu de ?

època de còmics polítics he desenvolupat un 

-
ga) i he de desenvolupar metàfores que em per-
meten aconseguir-ho. He de pensar en imatges 
que ho transmeten i em preocupa com el lec-
tor experimenta la pàgina: vull trobar maneres 

es pot veure, no mostra personatges, ni avatars 
-

tingut ni història, així que cada pàgina presen-

decidir eliminar tot el llenguatge tècnic i espe-

-

i una cosa completament accessible i compren-
-

ment. Quan em pregunten si començament 
amb les paraules o amb les imatges, sempre 
somric. En realitat, faig uns esbossos molt ge-
nerals en forma de mapes i anoto moltes idees 

a establir connexions. La limitació addicional 

regles, a vegades tinc la impressió que el meu 

elles i continuar provant amb els meus esbos-

els meus estudiants de tots els nivells. Suposa 
un repte constant, però el que descobrisc en el 

Quines són les principals diferències entre 
realitzar un article o llibre en forma de cò-
mics i un solament emprant text? 

-
ment necessites saber tant la grandària de pà-
gina com el nombre de pàgines disponibles en 
la publicació per a la qual estàs creant, ja que 
no pots simplement passar text a la següent 

dissenyador des del començament. Com he dit 

-

-
comptat, va per descomptat que hauràs de di-
buixar (o treballar amb algú que ho faça), la qual 

-
ra que òbviament pot variar i això no menys-

-

vaig escriure sobre còmics en els quals parlava 
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informació en un sol full de paper que en el 
que era possible en la disposició de pàgina de 

la seua juxtaposició i la seua ressonància en el 
text o com pots superposar una idea sobre una 
altra són exemples de recursos que permeten 
els còmics i que proporcionen una densitat 

entendre què pots fer amb els còmics i trobar 

mitjà. 

Quin tipus de possibilitats ofereixen els cò-
mics en l›educació? 

-

-
catiu. Sempre he sigut des de la meua pròpia 
experiència un gran defensor dels còmics per a 
desenvolupar primerencament les habilitats de 

-
-

guna cosa que ho atribuïsc clarament al mateix 
temps que passem junts llegint còmics des que 

i que ella desconnecte, perquè ha de seguir 
els globus de diàleg, les onomatopeies, tots 

de llegir que els llibres a base de text: tenen 

en els còmics tendeix a produir un augment del 

tots els tipus de marcadors que els llibres sol 
amb text necessiten i que els còmics poden 

a les habilitats de lectoescriptura. Però en rea-
-

per del còmic pels seus propis mèrits. Com ja 
he comentat, la naturalesa estàtica dels còmics 

de la forma que processem la pàgina sencera. 
Podem representar idees, representar el nostre 
propi pensament de maneres que no són pos-
sibles en altres mitjans. Per això crec que en 

està ocorrent, ja que els estudiants estan de-
-

meier) per a tota mena de situacions, i posar 
-

del que podrien estar escrivint, sinó com una 

aquestes preguntes, estic començant a pensar 

vegada la majoria dels xiquets no deixaria de 
dibuixar als 7 anys com ocorre ara. Potser es 

com una manera per a tots de pensar. Quant 
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-
-

tipus de fenòmens i crec que continuaran aug-
mentant. Els estudiants de totes les edats estan 
molt interessats en aquesta mena de material, 

les seues pròpies vides poden ser concebudes 
en aquest mitjà. 

Cap a on creus que es dirigeixen els Estudis 
-

ció en particular?

una cosa positiva, però pot arribar a ser confús 
a curt termini. En la meua universitat ara tenim 

el còmic de manera àmplia com una forma de 
comunicació i la creació està integrada en la 
majoria dels cursos (en tots els que ensenye). 
En els meus primers cursos de còmic solia fer 

-

els llibres” riurien de tu. Seria considerada una 
-

-

de la meua universitat: hem de pensar a tindre 

curs general de lectura i escriptura al llarg de 
la facultat amb els mateixos requisits que per 
a qualsevol assaig. Solc pensar en alguna cosa 
que em va dir Susan Squier, una de les impulso-

de grau haurien de tindre una assignatura per 
a crear còmics””. Es dona per fet que tothom 

una manera de comunicar les nostres idees a 

Una cosa que els dic als meus estudiants de 
-

blicacions han aparegut en editorials que mai 
havien publicat còmics abans. I això vol dir que, 
encara que les oportunitats de treballar per a 
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una editorial de primer nivell de superherois 

si aprens aquestes habilitats les editorials de 
-
-

recórrer als còmics, però altres reconeixen que 

nostre missatge. I això inclou, per descomptat, 

la creació de còmics i anotacions visuals com 
una manera de documentació i com a activitats 
per a realitzar amb els seus estudiants, encara 

-
dentment, els llibres de Lynda Barry han contri-
buït enormement a aquest fenomen, els quals 

Nick Sousanis
Professor en el Departmento 

 
de la San Francisco State University.

pot ser que no estiguen relacionats directament 

-
ples destacats del que els còmics són capaços 

-
nera que potser no podem encara imaginar en 

com a tesi em preocupava menys el seu caràcter 

petjada prou gran per a ajudar a obrir la porta 

he tingut amb estudiants de tots els nivells des 

en estudis acadèmics nous (alguns en còmics, 
alguns en altres modalitats) i trobant maneres 
en les quals entregar-se per complet a les seues 

que queda per arribar.
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Esta guia en forma de còmic, escrita i dibuixada per membres de la xarxa d’in-
vestigació Oxford Comics Network i publicada originalment per TORCH, el Cen-
tre d’Investigació d’Oxford en Humanitats (The Oxford Research Centre in the 
Humanities), cobrix els principals aspectes relacionats amb l’estudi dels còmics 
i les novel·les gràfiques.

vols estudiar el 
còmic però no estàs segur 
de per on començar? en 
aquesta guia explorem alguns 
dels principals aspectes a 
tindre en compte quan 
lLegim còmics.

des de com 
són produïts i lLegits fins 
als diferents acostaments 

al seu estudi.

des de les tradicions i els 
gèneres a través del món fins als 

seus mètodes de distribució.
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