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1. Introduccidn

Apesardel declive de la estéticaneorrealista, el cine italiano mantuvo en
muchas vertientes la atencién sobre la realidad de la Italia contemporanea
y el conjunto de problematicas que se daban en el seno de las grandes
ciudades, sosteniendo cierta fidelidad a su carécter realista que lo habia
caracterizado en las ultimas décadas. Como ha sefialado Brunetta, este
cine «a partir de cierto momento sabra usar la pantalla como ayuda magica
para los pequefios suefios colectivos, como espejo y cuidadisimo diario
de la vida cotidiana, lente amorfa capaz de exaltar los vicios que forman la
espina dorsal del caracter de los italianos» (2003, p.23).

En esa batalla ejercié unrol esencial el sector estudiantil, especialmente
en ambito universitario. Como en la mayoria de los paises de Europa, el
movimiento estudiantil en ltalia tuvo un papel protagonista y se convirtié
en el «arquetipo del movimiento de oposicién de finales de los afios
sesenta» (Lumley, 1994, p. 65). Gobierno y partidos habian considerado,
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hasta entonces, a la educacién como uno de los medios de atenuar las
diferencias sociales y un seguro para el futuro de la nacién, pero a partir de
las revueltas de finales de los sesenta, los jévenes se van a convertir méas
bien en un problema que en una solucién respecto a un futuro incierto.
Los estudiantes seran durante la década del sesenta y el setenta el primer
sector social en movilizarse hacia la protesta. El punto inicial de este
proceso que determina la trascendencia social del movimiento estudiantil
serd la reforma de la escuela del afio 1962. Ademas, sélo un 10% de los
alumnos eran hijos de obreros. En 1960, 82.000 jévenes de un total de
311.000 abandonaron la escuela para dedicarse a trabajar. En 1968 fueron
91.700 de 507.000. Las estructuras académicas no estaban preparadas
para asumir cambios tan sumamente significativos (Lumley, 1994, p. 71).
Porlo que respecta a la universidad, la situacién desfavorable de aquellos
alumnos provenientes de hogares obreros conducia a que sélo el 44%
conseguia licenciarse (Martinotti, 1969, pp. 92-93).

Las aulas, las facultades, las bibliotecas y los barrios de estudiantes
se convirtieron en el espacio de manifestaciones y enfrentamientos
con la policia. Se trataba de una revolucién contra el modo paternalista
de enfrentar los problemas de la sociedad. En el invierno de 1967 y
los primeros meses de 1968 la agitacién estudiantil se extendié por las
ciudades de toda Italia. En noviembre se ocuparon las universidades de
Trento, Torino, Génova y la Catdlica de Milan. En diciembre el movimiento
llegé al sur y se ocupd la Universidad de Néapoles. Las ocupaciones
contribuyeron a forjar la unién del movimiento estudiantil y a que se
empezara a reflexionar desde los recintos ocupados sobre la necesidad
del uso de la violencia. El antagonismo del movimiento con el Estado era
uno de los temas claves, ya que el gobierno de centroderecha se habia
propuesto reformar la universidad. Un encuentro celebrado en Valle Giulia
marco los cambios venideros en el movimiento que unia a los estudiantes.
Mientras los estudiantes se acogian a la resistencia pasiva, en una de las
manifestaciones, la policia irrumpié con violencia. Unos cien estudiantes
fueron detenidos y sesenta de ellos conducidos a prisién. A partir del
encuentro de Valle Giulia las reglas del juego cambiaron notablemente:
se planted, como una realidad, el uso legitimo de la violencia, mientras
que la policia les habia perdido el respeto a aquellos que consideraba
hijos de papa y que, hasta entonces, habia considerado intocables. La
consecuencia de estos hechos fue la reflexién y la teorizacién dentro del
movimiento estudiantil sobre las estrategias futuras en el uso de la fuerza:
«el pacifismo fue declarado muerto» (Lumley, 1994, p. 83):

El extremismo estudiantil comenzé a volverse peligroso para los ojos de
la oficialidad. Y la respuesta fue la violencia. La muerte en 1966 del estudiante
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Paolo Rossi se fue aunando a muertes posteriores como la del joven Cesare
Pardini en una manifestacién tras ser apaleado por la policia, hechos que
impactaron especialmente en el Partido Comunista. Pero, en octubre de ese
mismo afio, en Milan, en una manifestacion sindical, muere Antonio Annarumma,
jovencisimo agente de policia, hijo de agricultores. La reaccién de la izquierda
extraparlamentaria fue radical y contribuyé a avivar la confrontaciéon: «Los Unicos
asesinos son los patronesy, se lefa en Potere Operaio. El 7 y 8 de diciembre de
1970 tropas militares llegan a tomar la RAI hasta que el venerable Licio Gelli
consigue convencer a las tropas para que depongan sus armas ante las escasas
posibilidades de éxito (De Paoclo y Giannuli, 1989, p. 58; Neri, 2012, pp. 42-43).

A ello se unian desde 1969 los atentados desde Piazza Fontana y las
falsas acusaciones contra el anarquista Pinelli, finalmente asesinado en
comisaria (Pinelli y Scaramucci, 2010), hasta otros atentados en Reggio
Calabria, Milén, PiazzadellaLoggia en Bresciael 28 de mayo de 1974 durante
una manifestacién fascista en esa ciudad. Y luego los atentados contra los
trenes ltalicus y Savonese. Todo hacia suponer una deriva gubernamental
hacia el autoritarismo. Y la situacidén de pénico en la poblacién se vio
agravada por la certeza del golpe de estado de Augusto Pinochet en Chile
el 11 de septiembre de 1973 que expulsaba del gobierno a un gobierno
democrético de izquierdas que se suponia que era la alternativa al modelo
cubano de revolucién politica. A ello se unié el gran aumento en niimero
de votos del Partido Comunista ltaliano en las elecciones de 1975, el cual
se convertia en una seria alternativa a la Democracia Cristiana o, al menos
un partido con el que era necesario contar para formar un gobierno.

2. Y el cine como respuesta

En ltalia, los cineastas se encontraron con una situacion similar a la que
se deba en Alemania o Estados Unidos, la delincuencia derivada de la crisis
se unia al terrorismo de las Brigadas Rojas y grupos afines, al menos en una
parte del imaginario nacional. Desde un punto de vista popular surgié un
cine que tomaba como modelo el cine norteamericano y peliculas como
El justiciero de la noche (1974) de Michael Winner o algunas peliculas de
Don Siegel que reflejaban la inseguridad del ciudadano medio en propia
casa. Este cine que con ansias de realismo adoptara la forma de crénica
en peliculas de Carlo Lizzani o Fernando di Leo -Banditi a Milano (1968),
Barbagia (1969), Roma bene (1971), Torino nero (1972) o San Babila ore 20:
un delito inutile (1975), | ragazzi del masacro (1969), Il poliziotto & marcié
(1973), La citta sconvolta: cacica spietata ai rapitori (1975) e | padroni
della citta (1976)- e insertaba otros temas como el mundo de la droga, la
desintegracién del tejido urbano o la exaltacion de la violencia criminal
desde Sicilia a Milan segin el modelo de ojo por ojo y diente por diente
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(Brunetta, 2003, p. 259). Con la adjuncién del adjetivo «violento» se da una
serie de peliculas que denuncia «desde una dptica represiva o reaccionaria,
la paralisis del Estado frente a la permisividad de la criminalidad e invita al
ciudadano a ejercer la justicia por si mismo recuperando la ley del talién»
(Brunetta, 1991, p. 173).

Pero frente a este cine hubo propuestas basadas en un anélisis mas
profundo del problema de la violencia sujeto a paradigmas menos rigidos.
El cine italiano tradujo estas condiciones histéricas en un debate bastante
critico con la situacién que se daba en las calles. Y hay que decirlo lo
hizo al mismo tiempo que las Brigadas Rojas mataban en la calle a
periodistas, jueces y politicos: un gesto valiente que lo distancia de otras
cinematografias (Veres, 2013, pp. 51-67).

El problema de la policia en las calles se presenta como el tema esencial
de La polizia ringrazia (1972), dirigida por Stefano Vanzina. En esta pelicula
se confronta las dos respuestas existentes en la sociedad italiana ante la
violencia en las calles. Por una parte, se da la respuesta socioldgica, segin
la cual la violencia es un problema con hondas motivaciones sociales que
es necesario combatir antes que la violencia en si, que sélo es una de
sus consecuencias. Frente a este posicionamiento la «fermezza» politica
y judicial pretende acabar con la violencia mediante mas violencia. Por
ello, el film presenta la historia del comisario Bertone, un policia al que las
leyes lo tienen atado de piesy manosy que se ve obligado a devolver a las
calles a criminalesy asesinos cuyos casos no ofrecen pruebas concluyentes
a la vista de los jueces. La pelicula pretende abarcar un amplio espectro
social. La violencia no es un problema de las clases conservadoras, sino
que afecta a todos: tras el robo de una joyeria, uno de los atracadores
dispara a un obrero que se interpone en su camino. Y en la huida la policia
no dispara por miedo a represalias judiciales o periodisticas. A la prensa
se le presenta como un enemigo més que se agolpa en las puertas de la
comisaria para acosar a Bertone «Los periodistas recriminan los ataques
a estudiantes», dice irénicamente el comisario Bertone, mientras alude
«al anarquista tirado por la ventana» con clara alusién al caso Pinelli.
Los periodistas le recriminan que «la ciudadania tiene miedo porque
no se siente protegida». Y Bertone responde: «a veces parece que los
delincuentes seamos nosotros» ante el acoso periodistico. Todala escena se
reproduce en un mundo de caosy agitacién: los detenidos chillan, ofrecen
resistencia en un espacio angosto, de techo bajo, en donde empujan a
los policias que también responden con golpes y empujones. Todo el
mundo grita, especialmente los detenidos, que se asemejan a estudiantes
del momento. Ante el desorden reinante, en el que nadie parece estar
de acuerdo con la imposicion del orden, Bertone libera a los detenidos
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y los deja libres ante los ciudadanos que se manifiestan a la puerta de la
comisaria ante el recrudecimiento de los robos y asesinatos, manifestantes
que no dudan en atacarles, forzandoles a entrar de nuevo en la comisaria.
Dicha situacién desarrollara una trama paralela en la que una asociacién
secreta comienza a aplicar |a justicia por su cuenta segln esa politica de la
fermezza. Asi matan a una prostituta, un homosexual, un camello, etc., Los
cadaveres quedan siempre abandonados bajo un letrero de la publicidad
municipal en el que se promociona «la necesidad de mantener limpia la
ciudad». Diversos comunicados telefénicos sefialan que «las asociaciones
secretas no tienen carceles. Por ello aplican la méxima pena» o «Hacemos
el trabajo que no le dejan hacer a la policia». Bertone queda atrapado
entre los dos frentes: la violencia que pretende vencer a la violencia y la
presion de la prensa y la opinidn publica. Por ello, recibe increpaciones
como «un policia que tiene miedo de hacer justicia» al sefialar las grietas
que presenta el sistema judicial y penal: «Condena de diez o doce afios en
la que podré perfeccionar sus amistades con delincuentes.

3. Conclusiones

El desenlace de La polizia ringrazia apunta al fracaso del comisario
Bertone que se corresponde con el hombre ponderado que pretende
aplicar con sentido la ley ante la presién que recibe desde ambos
extremos, pero los culpables son esos dos extremos. La prensa en cierto
modo queda exculpada al sobreentender que ejerce su trabajo, pero no
asi los miembros de la sociedad secreta, que quedan al descubierto: un
conjunto de antiguos jueces y policias dirigidos por el antiguo jefe de
Bertone. Esa secta se identifica con el mensaje de politica de extrema
derecha italiana como la expuesta por agrupaciones como Ordine Novo,
Avanguarda Nazionale, Fronte Nazionale, MSI, GAR, Gioventli Mediterranea
O misteriosas agrupaciones secretas como Gladio o la logia P2. Peronajes
como Giovanni Ventura, Franco Freda, Valerio Borghese, predicaban la
aplicacién radical de la ley y el convencimiento de que la violencia se
vence con violencia para alcanzar la grandeza del pasado ahora en peligro.
El argumento, proseguido en peliculas de Hollywood, como Los jueces
de la ley (1983) de Peeter Hyams y protagonizada por Michael Douglas,
apunta a la peligrosidad de esta postura frente a la ponderacién que
debe presidir cualquier acto de legalidad y justicia. De hecho, Bertone
acusara a su maestro de querer hacerse con el poder y de ahi pasar a una
dictadura. «Las leyes deben ser usadas no sélo contra el crimen» sefiala
antes de presentar su dimisién en sefial de reconocimiento de los grandes
delincuentes que se ocultan en los estratos secretos del estado italiano.
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La defensa del estado de derecho completa la tesis final de la pelicula, en
la cual se exige mayor firmeza, pero dentro de las coordenadas de la ley.

Este cine, de indudable valor, responde a las ansias de realismo que
caracterizan la cinematografia italian. El monopolio de la violencia y su
articulacion como un mal social que vertebraba la Italia del momento
resulta el germen de este cine de honda significacion que en muchos
casos fue visto como simple cine de crimenes y asesinatos dentro de los
margenes del cine negro. Por ello estas peliculas se proponian suscitar el
mismo debate que se daba en los periddicosy en las revistas de la década:
el debate sobre la violencia y la politica que azotaron la Italia de los afios
setenta cuyas huellas llegan hasta hoy.
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