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El motivo de esta exposicién pedagdgica
es el de homenaijear la actividad docente e
investigadora de un profesor de Dibujo que
promueve importantes mejoras en el sistema
educativo de escuela secundaria, dando
lugar a innovaciones que le convierten en
uno de los pioneros de las ensefianzas
artisticas. En sus afios de docencia, Rafael
Pérez Contel desarrolla la creatividad

para lograr una escuela arménica que
comprenda una serie de asignaturas que
fomenten el conocimiento, la investigacion
y la realizacién personal del alumnado.
Cree profundamente que la Institucién Libre
de Ensefianza (ILE) y la Educacién por el
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Arte son una herramienta fundamental en
la formacién de las personas, un valor
identitario y genuino a desarrollar en la
sociedad. Su conviccién le ayuda a no
abandonar estos principios, pese a las
dificultades de convivir durante un largo
periodo de tiempo bajo la dictadura
franquista. La actividad educativa de
Pérez Contel debe ser resefiada para dar
a conocer la profesién de un pedagogo
innovador y a la vez precursor en la
ensefianza de las Artes Visuales en Espafia.
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UN PROFESOR INNOVADOR EN A ENSENANZA DEL ARTE

Vicente Portolés Penalver
Alcalde de Villar del Arzobispo

Este afio, afio 2023, tenemos el orgullo y safisfaccién de poder exponer la vida y obra de Rafael Pérez
Contel, que se declaraba hombre de pueblo y aprendiz de pueblo, nacido en nuestras calles el 24 de
octubre del 1909. Una vida que nos sirve de reflejo de las vicisitudes que asolaron la Esparia del siglo
XX, como la pobreza o la guerra civil.

Desgraciadamente, su figura, con el paso de los afios, ha quedado diluida en la memoria colectiva, la
memoria del pueblo. Y ahora tenemos la oportunidad de rescatarla y hacerla resucitar de las cenizas
como el ave fénix, porque su dedicacion y trayectoria lo merecen.

Por fodos es sabido que no muchos pueblos tienen la oportunidad de contfar en su historia con un artista
plastico y pedagogo de gran renombre, como Pérez Contel. A pesar de que su obra se enmarca
en un contexfo de fristeza, represion vy vida gris, se muestra como un caldo de cultivo idéneo para el
florecimiento de la cultura'y de la visién critica de la vida de nuestro vecino, que supo dar a su alumnado
las herramientas necesarias para superar las dificuliodes y adversidades de la época. A la vez que
defendia un método educativo revolucionario como el que nacié de la Institucion Libre de Ensefianza.

Con todo ello, esta exposicion encabezada por Alejandro Macharowski nos permite recuperar
su ilustre figura a la vez que pueden reinfroducirla en la historia de nuestro pueblo, Villar del
Arzobispo, como se merece; mientras se recrea en el imaginario colectivo sus hazafas y logros.
Con esta exposicion las generaciones venideras de pedagogos podrén beber de la experiencia
del maestro, Pérez Contel, y sabrén que en medio del desierfo habia quién estaba empecinado al
sembrar flores.

Para concluir, quiero finalizar con el agradecimiento al Ayuntamiento de Xativa por fodo el trabajo que
han desarrollado para dar a conocer quién era Pérez Contel; pero, en especial, quiero agradecer a
Alejandro Macharowski por la pasién, dedicacion y paciencia en la realizacion de este trabajo sobre
nuestro paisano eterno.
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Recuperando el legado de un ilustre vecino

Luis Suller Estevan
Concejal de Cultura y Patrimonio del Ayuntamiento de Villar del Arzobispo

La figura de Rafael Pérez Contel se cuela en mi vida por primera vez, en forma de calle, pero squién
era ese sefior y por qué le habian dedicado una calle? Por circunstancias de la vida y por amistad fa-
miliar acabé entrando muchas veces en casa de su hermana Palmira Pérez Contel cuando yo tenia mis
propios valores éticos y politicos, Palmira en ese momento era una de esas personas mayores cultas que
fe abria fanfo su casa como su corazédn. Tuve la suerte de poder compartir horas en su casa escuchando
las historias que rodearon su vida, me hablaba de los origenes de su familia, se habian afincado en
Villar por la actividad minera de su padre.

Tanto de su padre como de su hermano (Rafoel), recuerdo que me contd que ambos estuvieron presos,
Rafael, en la Cércel Modelo de Valéncia, por sus valores y condicién humanista, que fras la purga del
régimen franquista quiso acabar con fodo lo que oliera a republicanismo. Tras el paso por la carcel,
Rafael se ve abocado a comenzar desde cero, de nada sirvié tener aprobada una plaza de maestro en
la primera oposicién que se convocara en este pafs, eran tiempos de olvidar la Repiblica.

Recuerdo fambién las figuras y dibujos que Palmira me mostrd, trabajos que guardaba de su hermano
como pequefios tesoros. Las figuras eran cuerpos de meninas, uno de ellos arcilla roja y ofro de posta
blanca, parecia que ni fan siquiera estaban cocidos. De los dibujos apenas recuerdo que eran graba-
dos a finfa negra.

Muchos afios después, gracias al gran frabajo desarrollado por Alejandro Macharowski, presentamos
-en el marco de unas jornadas de Memoria Democrdtica en Villar su libro: Rafael Pérez Contel. la Pao-
sién por la ensefianza del arte, fruto de sintetizar la tesis doctoral sobre Pérez Contel. Un trabajo redon-
do que nos acerca a la figura de uno de los vecinos mdés ilustres de nuestro pueblo. El trabaijo silencioso
de Alejandro por acercarnos a la obra de R. Pérez Contel ha tenido ofro fruto delicioso, una exposicién
cofinanciada por Villar y Xativa; que -de manera muy certera- va a servir para dar a conocer a esfe pai-
sano ilustre que no puede quedar en el olvido. Gracias a todas las personas que lo han hecho posible.

1
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Pérez Contel forma parte de la historia de Xativa

Roger Cerda i Boluda
Alcalde de Xativa

Meses atrds, la ciudad de Xativa vivié una serie de actos de homenaie a Rafael Pérez Contel. Aquella fue
una feliz ocasion, dado que los actos sirvieron para aproximar su figura a la ciudadania, profundizando
en el conocimiento y toma de conciencia de la importancia de su legado. Muchisimos ciudadanos y
ciudadanas, entre los que me incluyo, pudimos comprobar que Pérez Contel atesoraba una trayectoria
vital y profesional que se multiplicaba en muchas vertientes, ofreciendo motivos mas que suficientes para
hacerlo acreedor del homenaje. Como artista, como profesor, como innovador pedagégico vy, como
no, como defensor de los valores democrdticos, Pérez Contel siempre destacd.

El viejo profesor forma parte de la historia de la ciudad y asi se le recuerda cdlidamente y de manera
casi reverencial. El recuerdo de su personalidad lo ha convertido, con el paso del tiempo, en una figura
cercana, casi familiar para la ciudadania de Xativa. Los afios pasados como docente en el instituto Jo-
sep de Ribera dejaron huella en nuestra ciudad vy esto se nofa en el recuerdo de Rafael Pérez Contel que
fodavia hoy se mantiene. Como muestra, hacer constar una anécdota; una de las obras escultéricas de
Pérez Contel que se conserva en la ciudad se encuentra en el despacho de alcaldia del Ayuntamiento
de Xativa, no ahora sino desde hace décadas.

En cuanto a la dimension histérica del personaije, no cabe duda de que Pérez Contel ha sido una de las
figuras mas relevantes del mundo de la Cultura que han pasado por Xativa en el siglo XXy eso nos llena
de orgullo. Por tanto, hay que felicitarse por la iniciativa de llevar a cabo esta muestra, asi como por ha-
ber editado esta publicacion, ejemplos que ponen en valor el importante papel de la frayectoria docente
y cultural de Pérez Contel, asi como su dimension artistica. Y agradecer también la oportunidad que
todo esfo nos brinda de ampliar nuestro conocimiento y de aproximar a Pérez Confel a la ciudadania.

13
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Las ensenanzas de Rafael Pérez Contel

Raquel Caballero Pastor
Concejala de Cultura y Memoria Histérica de Xativa

Ensefiar no solo significa transferir conocimientos, es mucho mas. Se frata de saber crear las condiciones
necesarias para que los alumnos aprendan a razonar, a pensar y a construir su propio conocimiento
sobre el mundo que nos rodea.

Rafoel Pérez Contel no solo destacd por sus pinturas, carteles y esculturas. Esfe gran intelectual de
vanguardia de la época fue un gran maestro y precursor en mefodologias de ensefianza-aprendizaje.

Formado en tiempos de la reptblica, fue un ejemplo de resiliencia que mostird en su farea docente. Su
pasion por la ensefianza del arte, su sentido de la educacién, su actitud de respeto y afecto hacia sus
alumnos, lo convirtieron en un pionero que fue, es y continuard siendo referente para muchas generacio-
nes de arfistas que comparten su pasién por la ensefianza de las arfes plasticas.

Contel fue de aquellos profesores que afios después de haber acabado los estudios, sus alumnos toda-
via lo recuerdan con aprecio y admiracién. Dejé un importante legado en las aulas del Institut Josep de
Ribera, por donde han pasado grandes artistas setabenses y por eso, Xativa, lo quiere recordar con esta
exposicion que rinde homenaie a la figura del maestro Rafael Pérez Contel.

15
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La Pedagogia Conteliana

Alejandro Macharowski
Doctor en Didécticas de las Artes Visuales. Universitat de Valéncia
Comisario de la exposicién

info@pedagogiaconteliana.info

Esta exposicién es un homenaie a la trayectoria pedagégica del profesor de Dibujo Rafael Pérez Contel,
iniciada en Alzira en el afio 1935 y finalizada en la ciudad de Valencia en el afio 1978. Es la primera
vez que se visibiliza su labor educativa que comprende cuarenta y fres aios dedicados a la ensefianza
del arte; una actividad pedagégica que fue objefo de esfudio en un frabajo académico de cardcter
cientifico'; posteriormente, en un libro? y, actualmente, en una exposicién educativa de cardcter ifineran-
te. En esfa muestra observaremos una secuencia de paneles con una linea de tiempo sobre su frayectoria
de vida'y su obra pedagégica, fambién podremos ver sus herramientas de trabaijo, fofografias, lindleos
originales de su alumnado, publicaciones v libros editados por él que estardn expuestas en vitrinas. Un
registro sonoro nos permifird escuchar su voz, oir a un Pérez Contel hablando de diversas cuestiones,
asi como un video que nos permitirg entender su época.

Los escenarios y ferritorios por los que transitan los autores de los articulos publicados en este catdlogo
exponen las diversas miradas sobre un educador que fue un relevante innovador en el mundo artistico,
educativo e intelectual. Los textos hablan de ese mundo absoluto, infinito y poliédrico que le apasionaba
a Rafael Pérez Contfel. Esfos autores, desde diferentes lugares geogréficos, especialidades y profesiones
nos acercan hacia diversos conceptos como la educacién, el humanismo, la investigacion, la pedago-
gia, la amistad, el coleccionismo, el arte, la historia, la creatividad y los recuerdos. Como veremos en
los articulos de estos prestigiosos autores -que gentilmente han colaborado con sus palabras para ilustrar
esfa publicacién-, el relevante trabajo de Pérez Contel a favor de la educacién artisfica se considera
actualmente necesaria y fundamental. Recuperar la figura investigadora y educativa de este profesor nos
sitia de manera que nos permite tomar conciencia de dénde nos hallamos educativamente hablando;
asi como conocer, de algin modo, la historia de la educacion artistica en Espaiia.

1 Ver tesis doctoral: Rafael Pérez Contel, precursor de la educacién en artes visuales. Estudio de caso sobre su accién docente en
centros valencianos (2019) en: https:/ /roderic.uv.es/handle/10550,/72483

2 Ver: Rafael Pérez Contel. la pasién por la ensefianza del arte (2021). Edictordlia.
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Como sucede con ofras pedagogias universalmente més estudiadas y conocidas (la escuela de Ferrer
i Guardia, la didéctica de la Bauhaus, el sistema Freinet, las escuelas Pias, el método Montessori,
Eisner, la Educacién por el Arfe de Herbert Read, Efland, los Krausistas, la Discipline Based Art Educa-
tion (DBAEJ, la Insfitucién Libre de Ensefianza, Dewey o la pedagogia de Paulo Freire, entre ofras), la
frayectoria docente e investigadora de Pérez Contel tiene también una definicion propia; como fruto
de la union de la Institucion Libre de Ensefianza y la Educacion por el Arte nace su metodologia, que
llomamos Pedagogia Confeliana: una pedagogia que, con métodos propios, particulares y exclusivos
aplicados por Pérez Contel en el aula de educacion secundaria genera unos resultados especificos.
Una pedagogia con sello valenciano, nacida en la ciudad de Xativa en los afios cincuenta del siglo
XX. Pérez Contel se adelantd décadas a lo que luego fueron los Bachilleratos especializados en Arte.

El testimonio de su alumnado, los trabajos escolares analizados, las exposiciones educativas, sus pu-
blicaciones, los infercambios escolares y su acfitud ante el Arte y la Cultura -por citar algunas de sus
actuaciones- nos demuestran y confirman la existencia de la Pedagogia Conteliana desarrollada princi-
palmente enfre 1950y 1978. Su actividad docente fue interrumpida debido al convulso periodo vivido
en Esparia enfre el 18 de julio de 1936 y el 20 de noviembre de 1975. Esfa fragica «inferrupcién»
generd dafio y destruccién a un pais que buscaba un modelo de progreso, bienestar y una educacion
de calidad para su poblacién. Pese a todo, Pérez Contel resurgié de sus cenizas republicanas al salir
de la cércel en 1941, recuper6 los valores inculcados en democracia y generd conocimiento durante
décadas en un enforno hostil a los valores democrdticos.

Rafoel Pérez Contel fue un profesor republicano que no cloudicé en el modo de ensefiar como impuso
la dictadura entre 1939 y 1975, no retrocedio en su método pedagogico aplicado por el régimen
franquista después de la Guerra Civil. Como profesor de Dibujo, no solo fue revolucionario al introducir
la practica del grabado en lindleo, sino que también innovéd por medio de la realizacion de visitas con
su alumnado a los yacimientos arqueologicos para estudiar el arte tbero, investigar las culturas que nos
precedieron e indagar en el significado de las pinturas rupestres. También fue innovador como edifor
de textos escolares al publicar docenas de libros sobre educacion artistica para visibilizar el rabajo de
su alumnado; ademds, realizd infercambios educativos con diversos centros espaioles y del resto del
mundo como Japdn, Chile, Alemania y Uruguay, entre ofros.

Para Pérez Contel, el mundo no tenia fronteras ni limite alguno. Todo lo que estuviera ligado al conoci-
miento, el aprendizaje v la investigacién le apasionaba y lo fransmitia con esa profundidad y pasién
que le caracterizaban. Interprefar y enfender el mundo en su realidad mas inmediata -como en la més
lejana- era unos de sus objefivos. Conocer al mundo para solucionarlo podria ser su lema; un mundo
con valores universales de hermandad y solidaridad, un mundo donde el acto de emprender se hiciera
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a partir de esfuerzos individuales y colectivos, con creatividad y ética, cuyo fin fuera crear un mundo
donde las personas disfruten del progreso, pero sobre fodo de la paz.

Rafoel Pérez Confel se cruzéd en mi camino para ensefiarme una época y un modo de hacer las cosas,
hacerme ver una pedagogia [y una Espafia) que hace més de ochenta afios avanzé en democracia
por el camino de la educacion para alcanzar la modemidad y el progreso. Hoy, su mensaje sigue
vigente: su apuesta por el arte, la democracia, el humanismo, la cultura y la educacion siguen siendo
valores fundamentales e imprescindibles para construir sociedades modernas, democrdticas, auténomas
e inclusivas. Su historia nos expone cudles fueron las ideas que detuvieron durante décadas a un pafs
ilusionado con la sabiduria; pese a ello, en su exilio interior, este profesor de Dibujo, nunca se rindié.
Su ejemplo de resiliencia nos permite vislumbrar que las cosas siempre pueden mejorarse con ilusién,
esfuerzo y amor.

21
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En recuerdo de Pérez Contel

Carlos Plasencia
Catedrdtico de Bellas Artes, y sobrino de Pérez Contel

Destaco la ejemplaridad de Pérez Confel, su dimensién como referente, no solo con la admiracién
infelectual propia de mi condicién profesional, sino con la emocionada gratitud de poder hacerlo desde
una perspectiva vivencial. No en vano, aprendi a su lado cuanto pude desde nifio gozando del privile-
gio de seguir bajo su consejo maestro hasta el final de sus dias, y hoy puedo decir que, si no hubiera
coincidido con él, no serfa del todo quién soy pues; cuando reviso algunos de los pilares sobre los que
descansa mi existencia: el arte, el conocimiento, la amistad, efc., de tapadillo en algunas ocasiones o
con notable presencia en ofras, ahf esté él.

Pérez Contel se convirtié a partir de los afios sesenfa en esa suerte de maestro, de amigo, incluso de
padre alfernativo, ese que uno busca fuera de casa para poder acceder a ofro mundo, a ofras cosas, a
ofras ideas. Y aunque, légicamente, considero especial lo que este hecho supuso para mi, he de decir
que he conocido a no pocos de los que en su dia fueron alumnos suyos que de una u ofra manera,
validarian como yo su importancia como referencia profesional y personal.

No hace falta una mirada de experto a la hora de revisar sus distinfas actividades pedagégicas para
observar claramente que entendia la educacion como lo que es: parte de un proceso de socializacion
gracias al cual, el maestro, tanto cumple con el deber de compartir conocimientos como con el de
implementar en el alumno, el desarrollo de conductas enmarcadas en un sistema de valores que se
susfenfen en una condicion cultural frabajada, y sobre todo, resuelia en base a modos evolucionados
de comportamiento individual. Esta cuestion, ya de por si importante, alcanza una dimensién especial-
mente relevante cuando de lo que estamos hablando es de educacién arfisfica.

Estoy convencido de que este fipo de educacién, v no solo en los niveles de ensefianza bésica, es vifal
a la hora de potenciar en el individuo su capacidad de conectar con la realidad, y con ello, de gene-
rar recursos para conocerla, y desde ahi, enfenderla. Pensar que este tipo de formacién fiene que ver
especificamente con la implementacién de aptitudes personales que pudieran vincularse a un hipotético
desarrollo futuro del arte es quedarse corfo, la educacién artistica en cualquier estadio formativo puede
llegar a tener que ver, y mucho, con el fortalecimiento de recursos individuales que hagan posible man-
tener, fortalecer e incluso generar fenémenos sociales de progreso marcados por valores de cardcter
humanista, es decir, por todo aquello que nos pueda ayudar a convivir de un modo mas jusfo. Pues
bien, cuando busco el origen de la forfaleza de este convencimiento personal, aparece en mi memoria
la figura maestra y sabia de Pérez Contel.
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Un hombre de una gran personalidad, de fuertes convicciones, con enorme curiosidad infelectual, buen
conversador, con senfido crifico y opiniones rotundas, pero tan bien labradas que evitabas su confronta-
cién porgue normalmente tenias las que perder. En fodo caso charlar con él era subyugante. Su erudita
conversacion se expandia con facilidad por campos inesperados con enorme eficacia dialéctica, re-
velando que el conocimiento, mds allé de su especificidad, abre las puertas del enfendimiento. Eso si,
ejercia su erudicién sin ostentacion, de forma natural, no en vano consideraba una forma de estupidez
el refinamiento infelectual de los que él calificaba como «ontos leidos»; algo a resaltar para entender
el valor que concedia a la experiencia, como también es importante subrayar, la transversalidad de los
conocimientos que dominaba, algo que le permitia tanto orientar con eficacia sus acciones pedagdgi-
cas como ilustrarlas.

En olguna que ofra ocasién, su modus operandi se veia afectado por actitudes apasionadas y algo
vehementes que resultaban disonantes en un corazén fan blando como el suyo, y en una cabeza tan
esforzada en la reflexién. Pero él era asf, un comunista con fuertes valores morales cuya radicalidad,
fenia mds que ver con una mirada juvenil que nunca perdio, y con un exaliado v esporédico proceder
que no era ofra cosa mds que una manera de ser fiel a si mismo.

Siempre tuvo una mirada renovadora frente a las cosas, una mirada que se manifestaba en actitudes
que en algunas ocasiones podian resuliar timidas y, en ofras, perturbadoramente radicales, pero nunca
extravagantes v, sobre todo, en la medida que afectaban directamente al entendimiento de las cosas,
siempre fundamentadas. Y es que su lealtad a las ideas y, en general, su compromiso infelectual con
todo aquello que vitalmente le habia resuelto asf, provocaba que en ocasiones sus argumentos choco-
ran con la norma, con lo que hoy se calificaria como «politicamente correcto». Y eso a mi, y a muchos
i6venes que disfrutamos del privilegio de formarnos bajo el paraguas de su saber, acomodados en el
discurso canénico y Unico que nos imponia el sistema franquista, nos permitia, cuanto menos, cuestio-
namos la pasividad o el letargo que esa situacion nos provocaba.

El goce ol dibujar, pintar o esculpir era fan intenso en Pérez Contel que, sin prefenderlo, fe fransmitia la
sensacién de que no habia ofra forma de dibujar, pinfar o esculpir que no radicara en el placer mismo
de hacerlo; es decir, algo asi como que, si no sientes apasionadamente lo que haces en el momento
mismo de hacerlo, mejor no lo hagas porque incumples una condicién sine qua non. Se frafa de un
punio de partida inexorable que vincula la actividad a la vocacién, ese empuje que, sin fener una base
racional del todo clara, proyecta el aventurado anhelo juvenil hacia el ejercicio de una deferminada
ocupacion.

Hoy, tras tantos afios sin él, se me han podido olvidar algunas de las clases que en su dia me regald
pero nunca olvidaré la clase de maestro que fue.
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Cien anos con Pérez Contel

César Salvo
Cronista de la Villa

Conoci a Rafael Pérez Contel con motivo de la inauguracion de la Exposicion refrospectiva de su
obra [esculturas, pinturas y dibujos) que organizé la Asamblea Democrdtica y Cultural de Villar del
Arzobispo y que se llevd a cabo en el segundo piso de la llamada Casa de la Cultura, justo encima
de donde ahora se custodia su legado bibliografico en el Archivo RPC. Estuvo abierta del 17 al 31 de
enero de 1988, coincidiendo con la Semana Cultural que se celebraba -en esos afios- alrededor de
la fiesta de nuestra patrona, la virgen de la Paz (24 de enero). Aunque lo expuesto aqui era solo una
parte de las obras que se habian expuesto el afio anterior en Valéncia. Entonces ya conocia su pasado
republicano (fundador de la Union de Escritores y Artistas Proletarios y de la Alianza de Infelectuales
antifascistas de Valéncia) y su labor como docente en Xativa, ademds de su paso por prisién vy su
prolongado exilio de interior como profesor de Arte, por las comarcas de La Costera y La Ribera Alta;
desconocia -no obsfante- fanto su obra como su trayectoria académica, artistica y docente. En aquella
exposicion empecé a conocer en profundidad su obra arfistica, de la cual solo conocia una lapida
en piedra repicada con bajorrelieve de una mujer con manto en la cabeza y media arrodillada, en el
nicho familiar del Cementerio Municipal, magnifica obra escultérica que pasa desapercibida para la
mayoria de visitantes del recinfo.

Unos afios después descubri la llamada -de manera inapropiada- Cabeza de minero, que Rafael regald
al pueblo de El Villar a mediados de los 80, y que el Ayuntamiento de derechas relegé al olvido en los
almacenes municipales durante unos cuanfos afios, un magnifico busto de bronce que rescatamos y del
cual tuve la oportunidad de tener el honor de cambiarle la peana, que era muy pequeiia, por la actual
de mayor porte (disefiada por el reconocido pintor villarenco Rafael Calduch v, del cual, Pérez Contel
fue menfor en su nifiez), que se encuentra en el descansillo de primer piso del Ayuntamiento; fue cuando
descubrimos que en el interior del cuello habia una leyenda escrita que resulté ser el fitulo original (en
valenciano) que le habia dado el autor: Home de la muntanya. Estdbamos en la primera década del
siglo XX, y todavia no era yo el cronista, pero ya estaba detrés de un legado suyo (su Archivo personal)
que -afios antes- habia sido donado por un hijo de Rafael a la Asociacion Ateneo Cultural de Villar, cuya
Presidenta era -en esa época- profesora de Llengua v Literatura Espaiiola en el Insfituto de Xativa, D.°
Maria Asuncién Ramirez, y cuyos fondos, embalados en cajas de cartén estaban sufriendo el deterioro
de las inclemencias del tiempo [viento y lluvia) se almacenaron en el afrio del Palacio Prelacial. Dado
que dicha Asociacién no podia depositar estos fondos en ningn ofro lugar es, cuando a propuesfa mia,
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se donaron al Ayuntamiento, se los ubico en una gran sala en la primera planta de aquella Casa de la
Cultura y se catalogaron.

Conoci a Alejandro Macharowski (es doctor en Didécticas Especificas -érea arfes visuales- y Licenciado
en BB.AA.) en 2018, cuando aparecié un buen dia por el pueblo, para consultar algunos materiales
del Archivo RPC; en ese momento ya era Archivero Conservador y Cronista de la Villa. Pasamos una
tarde conociéndonos, adentrdndome en las entrafias de la tesis que preparaba este hispanc-argentino
singular, niefo de un excombatiente republicano, miliciano en la Columna Ascaso y luego sargenfo en
el Batallén 499 «Pi i Margall» en la brigada mixta 125, 28 Divisién. Creo que él también descubrié
muchas cosas de Rafael que ni siquiera esperaba; todavia recuerdo cuando le mostré los lindleos origi-
nales que Pérez Contel trabajo con sus alumnos de Xativa y que después recogié en un libro, los ojos le
brillaban como a un nifio. Conoci a una persona extraordinaria que estaba reivindicando al més grande
arfista que ha tenido Villar del Arzobispo: Premio Nacional del Ministerio de Culiura en 1976y 1978,
precursor de las especialidades artisticas en Bachillerato y Medalla de Oro del Circulo de BB.AA. y
Criicos de Arte de Valéncia, siempre fiel a su compromiso. Bien estaria que el pueblo, en 2029 y
aprovechando el 120 aniversario de su nacimiento lo nombrase Hijo Predilecto (a fitulo péstumo), a él,
que en una misiva escrifa en los afios 50 vy dirigida a D. Vicente Llatas Burgos se quejaba de la falta de
reconocimiento a su figura en su propio pueblo.

En 1988, el Catélogo de la Exposicion, entre ofros escritos de importantes figuras del mundo del Arte,
contenia uno de la Asamblea Democrética y Cultural de Villar del Arzobispo, que -para finalizar rei-
vindicaba con esfas palabras a nuesiro paisano: «no es menos valioso el acervo de experiencias vy
recuerdos que Rafael atesora, y que esperamos que pueda reflejarse en algin libro de memorias». La
reivindicacion se cumplié, si no en un libro de Memorias explicitamente hablando, si en un libro de
Recuperacién de la Memoria de Pérez Contel, como es el del profesor Alejandro Macharowski (2021),
titlado Rafael Pérez Contel. La Pasién por la Ensefianza del Arte. Producto de todas sus investigaciones
para realizar su fesis doctoral, que obtuvo la calificacién cum laude en 2019, fue ese libro que publico
dos afios después y del cual ha devenido ahora la presente exposicion.
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Una memoria necesaria y reparadora que
tiene que llegar a las aulas

Isabel Alonso Davila
Associacié Catalana de Persones Expreses Politiques del Franquisme

Pérez Contel fue un preso politico. Lo fue por su compromiso con la causa y los valores republicanos.
Este compromiso le llevo durante la guerra al activismo politico. Fue cofundador de la Unié d'Escripfors i
Artistes Prolefaris (UEAP] y participd activamente en Alianza de Infelectuales Antifascistas para la Defensa
de la Cultura. Disefi6 carteles, junto a Josep Renau, maqueté revistas, libros y octavillas; dibujé croquis y
mapas para el Gabinete Topografico, publicd anuncios y proclamas del gobierno republicano, realizd
ilustraciones para la Cartilla Escolar Antifascisia, etc. Por estas actividades en defensa de la Republica,
después de la vicforia fascista, fue denunciado, defenido, el 5 de abril de 1939, v encarcelado. Salio
de la Carcel Modelo de Valéncia en 1942 en libertad provisional. En 1944 fue juzgado por un Tribu-
nal Militar y condenado a fres afios y un dia por «auxilio a la rebelion», este delito que los facciosos
afribufan precisamente a los que no se rebelaron, sino que, por el contrario, defendieron al gobierno
legitimo. A partir de enfonces, permanecio en libertad vigiloda hasta el 23 de marzo de 1945.

Pérez Contel fue un profesor republicano. Para las asociaciones memorialisias que estamos inferesadas
en la pedagogia de la memoria, como la ACEPF, y queremos asegurar que la memoria llegue a las ge-
neraciones mds jovenes, la biografia de Pérez Contel nos ayuda a hacer memoria sobre lo que el golpe
de estado del 18 de julio de 1936 v la victoria franquista significd en el dmbito educativo: una ruptura
brutal con las reformas educativas de la Il Repiblica que prefendian una educacién laica, basada en la
escuela Unica y la renovacién pedagégica, con un amplio plan de creacion de escuelas, de perfeccio-
namiento del profesorado, de fomento de las bibliotecas. La vida de Pérez Confel nos ayuda a recordar
y pensar de nuevo, con nostalgia y admiracion, y fambién con rabia y frustracion, lo que podria haber
sido nuesfra educacién, nuestra infancia, adolescencia y juventud, nuestras escuelas, institutos y universi-
dades, nuestro pafs, en suma, si el 18 de julio de 1936 no hubieran dado aquel golpe de estado militar
y si no hubiesen vencido las tropas rebeldes, ellas si, contra los defensores v las defensoras del gobierno
legitimo de la Il Republica. Solamente rememorando lo que significéd la Institucién Libre de Ensefianza
(ILE), con Francisco Giner de los Rios, con Bartolomé Cossio, con Ricardo Rubio, con lorenzo luzuriaga,
con las hermanas Uriz Pi, con las Misiones Pedagégicas, en las que participard Pérez Contel en sep-
tiembre de 1934 en pueblos de Madrid; con las colonias escolares, con la creacion de escuelas v la
convocatoria de plazas de docentes, con I'Institut Obrer de Valéncio, el primero de este tipo que se cred
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y en el que Pérez Contel fue profesor substfituyendo al escultor Alberto Sanchez. Los insfitutos obreros,
con régimen de infernado, significaban la posibilidad de un bachillerato abreviado para trabajadores vy,
por lo tanto, la posibilidad de entrar directamente a la ensefianza superior, nos dice Pérez Contel segin
lo cita Alejandro Macharowski en Rafael Pérez Contel, la pasion por la ensefianza del arte. Un profesor
innovador en educacién artfistica (EdictOralia, 2021). Y es que los Insfitutos Obreros abrian el acceso,
no sélo directo sino también becado, a las universidades espaiiolas o europeas.

Pérez Contel fue un profesor represaliodo por el franquismo. Las asociaciones memorialistas estamos
comprometidas en el mantenimiento del recuerdo de que, después del periodo de luces que significo la
Republica, también en el dmbito educativo, se ejercid una represidn brutal confra el magisterio de todos
los niveles, asesinados muchos y en mayor nimero encarcelados y/o sometidos a «expedientes de depu-
racion» (qué palabra mas horrible). Alejandro Macharowski, en su libro sobre Pérez Contel, nos ha recor-
dado que <el franquismo se ensafid con los docentes». Y también de qué maneras: «represion, expulsion
del sistema educativo, censura». Pérez Contel fue separado de su plaza de docente en 1939. Solamente
en el 1950 pudo volver a presentarse a las oposiciones y pudo recuperar su cétedra de Dibujo.

Pérez Confel fue un exiliodo inferior. Y este tipo de exilio nos hace pensar en muchos ofros docentes
que sufrieron la represion y que, gandndose la vida como podian y volviendo a las aulas cuando
pudieron, nos hicieron llegar un poco de luz, si bien tfamizada por la aufocensura, a las generaciones
que iniciamos, en la segunda mitad de los afios 50y en los 60, nuestros estudios de aquel largufsimo y
gris bachillerato. Son un buen ejemplo de esfos tamizados rayos de luz los recuerdos que nos fransmitié
el canfante Raimon el 20 de mayo de 2022, dia de la presentacion de la biografia de Pérez Contel,
escrita por Alejandro Macharowski, que nuesfra asociacién organizé en la Libreria La Central del Raval
de Barcelona. Raimon, que fue alumno de Pérez Confel en el Instituto Josep de Ribera de Xativa, nos
hablé de un Pérez Contel que sacaba a su alumnado fuera de las aulas para que pudieran observar
directamente, a plain aire como Gusfave Courbet, aspectos de Xativa. Por ejemplo, las diferentes formas
de las chimeneas. Pero también nos explico el cantante que, durante sus estudios de bachillerato, ni
él ni los demds estudiantes supieron que su inferesante profesor de dibujo habia sufrido la prision y la
separacion de la docencia. Macharowski también ha recogido este profundo silencio del profesor sobre
su pasado en las entrevistas que ha hecho a ofras alumnas y alumnos de Pérez Contel. Y es que el exilio
inferior impuso un duro y obligado silencio, una profunda autocensura, a todos los que lo sufrieron. La
sociedad espariola actual fambién viene de ese silencio. «Jo vinc d'un silenci», nos recuerda Raimon. Por
eso es fan imporfante romperlo, una y ofra vez, haciendo piblicas biografias como la de Pérez Contel,
como acto de amor a la verdad, acto de justicia y de reparacion, que le debemos, a él, a sus familiares
y a fantas ofras personas. También para reconstruir una memoria colectiva muy necesaria para nuestro
pafs, especialmente para las nuevas generaciones, como garantia de no repeticion.
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Por todo esfo es fan imporfante la exposicién «Rafael Pérez Contel. Un profesor innovador en la en-
sefianza del arte». Porque nos ayuda y nos obliga a hacer memoria y porque ayudard a las nuevas
generaciones, acompaiiadas y guiadas por su profesorado de Arte e Hisforia, a conocer una biografia
imprescindible para entender de dénde venimos, cémo somos y qué podemos llegar a ser si no olvi-
damos y no dejomos que se repifan las ferribles violaciones de los derechos humanos que marcaron
las biografias de diversas generaciones de nuestro pais y que nos impidieron continuar avanzando por
el camino iniciado por las reformas de la Il Repiblica. Todas esfas reformas fueron fundamentales, la
educativa también. Ojald que muchos centros educativos, de Villar del Arzobispo primero, de Xativa a
continuacién, y de muchas ofras localidades, dada la ifinerancia posterior de la exposicion, soliciten la
visita guiada por el profesor Alejandro Macharowski y realicen en las aulas de dibujo de sus centros los
talleres de grabado que la complementan.
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Los estudiantes son los agentes causales de la cultura

Isabel Pérez
Hija de Juan Pérez Zarapico, nieta de Rafael Pérez Contel. Profesora de Tecnologia en el Instituto de
Educacién Secundaria, Puente Ajuda de Olivenza, Badajoz

la acfividad arfisfica y la docencia son compatibles y se nufren mutuamente, por lo que el desarrollo de
las competencias arfisticas del docente beneficia su labor pedagégica.

El docenfe artista no esquiva centrar la mefodologia en la practica y en el juego, ya sea dibujando,
pintando o modelando, otorga a los alumnos un papel acfivo en el proceso de aprendizaje. Durante
las précticas se fomenta un clima ludico en el aula; él /ella sabe que el arte como juego apoya el
desarrollo cognitivo y estimula las capacidades creativas, y que una formacién de este tipo puede fraer
consigo la transformacién de las personas.

El docente artista confagia su entusiasmo por el arte sin perder de vista que es un docente, a pesar de
que el alumnado lo vea mas bien como a un pinfor que ensefia, o a un creador en activo, lo cual al
mismo tiempo les llama la atencién y les estimula.

Asi, la labor docente de mi abuelo fue frascendental, innovadora y avanzada; a través de ella profesd
una ensefianza que dio voz a su alumnado, quedando todo ello reflejado en los testimonios y trabajos
escolares que Alejandro Macharowski recopilé en su libro Rafael Pérez Contel. La pasién por la ense-
Aanza del arfe.

En ¢l se muestra el esfuerzo y el legado de un maestro de Dibujo que fue precursor en la ensefianza de
las artes plasticas v visuales y que dio un superpoder a su alumnado: la libertad creativa. Porque la crea-
tividad esfé en los suefios, en los momentos en que no se piensa aparentemente en nada, y se puede
aplicar a muchas disciplinas y confextos. Porque a fin de cuentas, todos podemos dibujar bien desarro-
llando ciertas facultades cognitivas y estimulando el lado derecho del cerebro (el hemisferio creativo).

Esta muestra pedagégica de Rafael Pérez Contel que tiene alma viajera y pretende moverse por dife-
renfes lugares |(...) es la primera que se hace sobre su trabajo como profesor de dibujo y tiene un alto
valor no solo por el vasto confenido que muestra, sino por el momento histérico en el que se realiza el
recorrido de su actividad docente -desde los afios de posguerra y el primer periodo franquista y hasta su
jubilacién como profesor de dibujo-, y también porque rescata y eleva esta faceta no menos importante
de esfe docentfe artista que fue mi abuelo.
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Después mi padre, Juan Pérez Zarapico, seducido por las formas de mi abuelo, continué esa labor
como profesor de dibujo, y también como docente artista, en el IES Reino Aftasi de Badajoz, centro del
que fue también director y, empefiado como estaba en que el alumnado extremeio tuviera un espacio
para el arte, impulsé la creacion del Bachillerato Artistico en nuestra regién. Porque, fal y como decia
y sigue diciendo: «si conseguimos que nuestro alumnado valore el arfe y manfenga la confianza en sus
potencialidades, se asegura un aprendizaije significativo».

...Y, como no podia ser de ofra manera, yo bebi de la misma fuente, y caf bajo el hechizo de la mas
apasionante de las profesiones, la ensefianza, tan denostada por unos como amada por ofros, en la
que intento emular los pasos de mis predecesores siempre.

El caso es que acabé llegando al mismo centro en el que mis padres fueron profesores -ya que mi
madre, Dorotea, también era profesora de lengua v literatura- y continué por la misma senda que me
frazaron, haciendo y aprendiendo, utilizando mi materia 1a Tecnologia- como una herramienta mds
para la creacion artistica de mi alumnado. .. y contindo.

«A dos pasos de mi, estds 1U. A dos pasos de i, estd él. A dos pasos de él, estdbamos nosofros?,
decia un sabio.

Generosidad de lo invisible.
Nuestra gratitud es infinita.

Edmond Jabes - El libro de la hospitalidad.

Las actividades exiraescolares que se confemplan en la programacion del curso son el momento idéneo
para mostrar a un creador en su propio ambiente. En esfo, mi abuelo era un experto; llevaba a sus
alumnos a dibujar al campo, a visitar una pintura rupesire en una cueva, a recoger materiales para sus
frabajos... Y es que enfrar en confacto con el entorno productivo de las arfes estimula la imaginocion
e iniciativa del alumnado, que aprende cudl es el instrumental para desarrollar sus ideas y descubre
aspectos que serian imposibles ilustrar dentro de la educacién formal.

Pero la visita a una muestra, a una exposicién o a un museo suponen el punfo de inflexién en el apren-
dizaje de los procesos artisticos. Estamos ante la exhibicién de la obra, un hecho culminante, aunque
no concluyente, de la creatividad.

Creo que con esta muestra didéctica sobre Rafael Pérez Contel se puede llegar a conseguir que el
alumnado que la visite -y el piblico en general- sienfa una cercania natural ol asomarse a la vida y al
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frabajo como docente de mi abuelo, una persona polifacética e inquieta, a quien no se le ponia nada
por delante, y que, a pesar de los obstéaculos que se inferpusieron en su camino, él supo convertirlos en
oportunidades para crecer como artista, como docente y como persona.

Implicar a la sociedad en la accién arfistica es una buena idea porque cuando un creador, incluso un
nifio, descubre que sus obras fienen importancia en el mundo, toma conciencia de la frascendencia
que pueden tener sus aclos v trafa de mejorar. la exposicién es también una actividad educativa en
si misma.

Los estudiantes son los agentes causales de la cultura.

Al exponer se sittan en un papel protagonista, v el objetivo es que les guste y raten de repetirlo. la idea
es ensenarles los pasos a seguir en este camino para que lo retomen a lo largo de la vida; enseriarles
que la creacién permanece y a veces ilustra la historia.

Los grabados realizados por los estudiantes de mi abuelo que él mismo edité y publicod con tanto carifio
reflejon esfo con fanta fuerza. ..

En definitiva, la educacion artistica forma el comportamiento estético de una sociedad, asi como la
educacion en valores forma la moral o la filosofia forma ciudadanos conscientes. .. porque sin ética, no
hay estética, aunque Friedrich Nietzsche lo propuso al revés «No hay Estética sin Etica», pero el orden
de los factores no dltera el producto, como dijo Pitdgoras.

No dejemos de tener nunca pasién por el arte y por la ensefianza. Pasién por la vida.
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Palabras magicas

Juan P. Garcia
Mantiene informacién en internet sobre la obra artistica y pedagégica de Rafael Pérez Contel
www.perezcontel.es

Crecer en aquellos pisos con suelo de nolla de mosaicos infinitos, bailes de color y perspectivas enga-
fiosas era en sf mismo un condicionante en la vida. A mi al menos me predisponia en el espacio como
peodn de un juego al que nadie hubiera renunciado. En uno de aquellos, vivian mis abuelos Rafael y
Amelia, haciendo de la aparente rutina una fradicion. Sobre cuadriculas coloridas, una mesa redonda
que crecia para los eventos familiares, era el apoyo para la convivencia de aquel matrimonio. Ella con
sus costuras, su papiroflexia, y él con sus papeles, sus lapices, sus escritos. Vinieron con aquella mesa
desde ofro piso en Xativa y se situaron igual con ella en el de Valéncia.

De lo actividad académica y docente en la Ribera, al refiro y el descanso en Ruzafa. Aunque lo del
refiro para ellos era poco mas que un formalismo legal, vy tan solo un nuevo cambio al que acomodarse
enire fantos ofros. Un mafrimonio, una mesa, conversaciones, bromas v silencios entre frabajos vy lo que
en esa situacion muchos hubieran calificado de aficiones.

ra ese tiempo en el que una radio lelefunken en un estante de aquel comedor, igual daba consejos
E fiemp lq dio Telefunk fante de aquel dor, igual dab |
de sumisién a mujeres, que emitia el «parte». La informacién que hoy nos abruma, entonces era todo un
desafio a la intuicion del engafio. Pero ast se vivia, con costumbres sencillas, en un mundo en el que de
puertas afuera todo era un prefendido orden, normas, acuerdos y leyes que parecian escritas a fuego
para fodo el mundo.

En ese mundo gris y oscuro, enfrar en aquel piso de mosaicos coloridos, de mesas redondas v dibujos,
no podia més que ser el centro de la afencion de aquel nifio que era yo. Un nifio inquieto que iba a
venia de recibir sus clases en lo que a mi me parecia un vetusfo conservatorio de misica en la Plaza de
San Esteban. Siempre me apasiond la musica y, creciendo con ella y los estudios que nos eran propios
a fodos, comencé inevitablemente en aquel ambiente a interesarme por muchas ofras disciplinas. Solo
por simple curiosidad. Sin mds animo que rellenar los huecos que las dudas iban dejando en mi al
observarlo fodo.

Necesitaba que alguien fuera de ese mundo disciplinado y con afirmaciones tojantes e indiscutibles,
me ayudara a resolverlas.

En mi casa éramos seis hermanos, y por puras coincidencias de la vida mis padres y mis abuelos vivian



40

RAFAEL PEREZ CONTEL

en la misma finca. Nos repartiamos para estudiar y dormir en casa de unos u ofros, segin las situaciones
y el tiempo que viviamos nos obligaba por horarios y organizacién familiar. Al fallecer mi fia que vivia
con mis abuelos, qued una habitacion libre. Pequefia pero suficiente después de retirar un refrato de
Juan XXIIl que presidia con carcoma un cabezal de cama.

Mi abuelo Rafael propuso a mis padres que yo mismo ocupara aquella habitacién por aquello de mis
ensayos y quiero pensar que fambién por la curiosidad de mi abuelo de ver como aquella guitarra que
me regalaron unos afios anfes cobraba vida, con estudios de Sor, Gaspar Sanz, v partituras esporddi-
cas de Bach y ofros.

Fue mi abuelo el que en aquel momento, dirigiéndose a un adolescente, le propuso un infercambio.
«To me explicas lo tuyo, y yo lo mio. 3Qué te parece?»

De algo tan sencillo y con los afios compartidos, hubo un desenlace.

Comencé a ensayar mis esfudios, en un friangulo entre mis abuelos. Ellos a sus cosas, yo a las mias. Me
infegré répidamente en su forma de relacionarse. Trabajo y pequefias pausas con comentarios sobre
cualquiera de las cosas que nos iban sucediendo mientras avanzabamos. Y asf, descubri que a pesar
de ser ya un pequerio adolescente, fenfan mi atencion. Me sentia halagado en esa situacion. Nunca
hubo condescendencia ni aparente paternalismo en ningin comentario. los fres teniamos el infterés de
los otros. Cada uno por lo que fuera que hiciera en cada momento.

«Abuelito.»

De esfa sencilla manera, y por muy improcedentes o inconvenientes que fueran mis preguntas, que no
eran pocas, conseguia capfar su atencién. Pronunciar «abuelifo», era como activar un inferruptor que
conseguia pausar ese frenesi creativo durante el breve instante que yo mismo o cualquiera le requiriera.

El disfrutaba creando. 5Cémo se podria concebir de ofro modo que libros, cuadros, esculturas, borra-
dores, escritos invadieran cualquier estancia en aquel pequerio piso del centro de Valéncia? Todos im-
pregnados de notas, trazos e ideas anofadas, objetivos y conjeturas de todo tipo que podias enconfrar,
mientras las nubes de aguarrds te convencion de forma inequivoca de que estabas en ofra atmésfera.

No era el olor a hogar de cocina lenta, que afortunadamente también a veces, sino ese aroma que
involuntariamente te hacia cémplice de cualquier actividad creadora. Unas veces por ser ayuda como
aprendiz a la antigua usanza, ofras por la curiosidad y avidez de conocimiento que a cualquier nifio se
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le despertaria ante un escenario tan diferente al de los hogares de sus amigos y comparieros.

Y de ese modo, v por las ganas de aprender, supe que «abuelito» era la clave. Lla palabra que vendria
precediendo a ofras palabras magicas.

Si es cierto que la pulsion creativa era su motor, mds lo es que por encima de ello, quisiera darle un
sentido a sus creaciones, a su obra, a sus pensamientos, estudios y recopilaciones como queriendo no
solo compartir su pasién, sino hacer enfender al préjimo las razones que le llevaban a sentfirla.

«Abuelito. 3Puedo hacerte una pregunta o me espero a que terminese»

Estas palabras las tenia yo muy ensayadas. Sabia que de ese modo y al pronunciarlas, el tiempo fuera
el que fuere, y lo midiera como estimase, mi abuelo haria que desapareciese de cualquier programa-
cién para presfarte foda su atencion.

Y la tenios desde el principio hasta el final, incluso a veces mds de lo que mis propias limitacio-
nes de adolescente me permitian antes del cansancio que se anunciaba anfe algunas de sus ex-
plicaciones detalladas y, por tanto, largas, extensas, y llenas de aspavientos dibujando en el
aire fodo cuanto decfa, marcando medidas, sefialando, o repeinando sus cabellos  traviesos.
Una simple pregunta por la posicién de unas sombras en un dibujo podria desencadenar todo un
arsenal dialéctico de sentido de la luz v el volumen, la perspectiva, la fortaleza de los frazos, incluso
elucubraciones filoséficas sobre el propio sentido de una imagen que pasaba de la evocacién al papel,
al lienzo, o a cualquier soporte.

Los que lo conociamos en esa facefa, sabiamos que todas esas explicaciones irffan acompariadas siem-
pre de unas pausas en las que fe mirarfa fijamente, sonriendo socarronamente, como escudrifiando fu
verdadero interés v dejandote el tiempo preciso para tu reflexién. Tan preciso lo media, que no permitiria
siquiera, aunque lo quisieras, cualquier pequefia interrupcién en su discurso.

Dominaba el tiempo, la impostura y los silencios para llevarte de la mano en el camino que él mismo iba
frazando para conseguir despertar en ti su pasion. Era una danza gestual de manos, sonrisas, silencios
y movimientos corporales. Un ritual apasionado que, a modo de cadencia ritmica, te provocaria echar
a bailar con él.

Y lo conseguia.

Lo consiguié muchos afios, haciéndonos mayores en compaiiia. En excursiones a museos, a casas v visi-
fas de artistas, grabadores, alfareros v fallistas. Librerias y cafés compartidos. Pero también salidas a la

41



42

RAFAEL PEREZ CONTEL

naturaleza, a recoger esponjas en Santa Pola, romero y tomillo en la Calderona, o a descubrir posibles
resfos fberos o romanos en el Huerto del Cura de aquel entonces. A explorar mientras me hablaba de
mi bisabuelo y de cémo encontraba los minerales que le demandaban.

Al volver, mientras todos retomdbamos nuestras tareas, fbamos comentando todo aquello que veiamos v
las preguntas que nos surgian. Y de igual a igual, como en un corro de amigos todos aprendimos. Hoy,
fuera del egocentrismo de aquel adolescente, sé que incluso aquel interés por mi guitarra, por mis dudas
y comentarios, formaron parte de un plan. El plan de educar a aquel nifio en libertad, con la conside-
racién vy el respefo que a mi abuelo le merecia fodo aquel que quisiera aprender, y ademds compartir
su fiempo y su vida. Un plan pedagégico que comenzé el dia que pisé el piso para convivir con ellos.

El tiempo pasd, y cuando mis abuelos supieron que por fin yo harfa mi propia vida, lejos ya de aquel
comedor afiborrado de cachivaches, me sorprendieron regaldndome un relieve en bronce. En este relie-
ve habia una guitarra, unos pinceles, unos vasos de vino y unos aparejos de cosfura.

Lo llamé «Amigos». sRecorddis que os hablé de aquel mundo gris del inicio? Asf le narraba mi visién del
mundo al iniciar mi convivencia con ellos. Pues esfe relieve, y asi me lo explicod, lo hizo en cierto modo
a imitacién del cubismo de Juan Gris. Buscando de ese modo la metéfora. Empezar al estilo Gris, para
llegar al estilo Pérez Contel.

Asi es como culminaba mi abuelo el final de un proceso de aprendizaje, con un regalo, una moraleja
y una inolvidable despedida.
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Mis padres

Juan Pérez Zarapico
Arquitecto, pinfor y exprofesor de Dibujo
Instituto de Educacién Secundaria y Formacién Profesional, Reino Aftasi. Badajoz

A pesar de lo que vivieron mis padres, siempre evitaron hacernos compartir algunas de las circunstan-
cias que les toco sufrir, para que las posibles reacciones téxicas no nos crearan vinculos de apego. Y
esfa forma de actuar forjé en mi el interés por las personas y ha regulado las maltiples experiencias @
lo largo de mi vida.

Mi padre se involucré con la pasién del que crefa esfar disefiando, con sus propias manos, un mundo
mejor. Y, mi madre, fiel partenaire, de toda la vida, le llend de dicha y le acomparié animando o apla-
cando sus reacciones. Terminada la Guerra Civil fue acusado por auxilio a la rebelién y encarcelado
hasta el 26 de junio de 1940. Y como me dijo mi madre fue el feliz encuentro de su salida de la carcel;
y al afio nact yo.

De los recuerdos de mi nifiez, resaltar mi primer dia de clase en el liceo Francés, que mi madre refa ol
recordarlo. Este periodo colegial fue feliz hasfa el dia que mi hermana Amelin fallecié. Todo fue rapido.
La noche fue larga y al inicio de la mafiana mi hermana murié cantando en manos de mi madre. Aquello
fue muy duro y nos marcé a toda la familia. Recuerdo a mi padre déndose cabezazos con las paredes
del pasillo. Tardamos en recuperar la inercia vital.

Terminados mis estudios de bachillerato y durante el curso de Preuniversitario, ocurrié la famosa riada en
Valéncia que nos hizo pasar, durante dia y pico, el susfo de desconocer lo que podria haber pasado @
mi hermano Felo porque no aparecia, pero al final todo se quedé en un susto.

En esa época, pasé algunos de mis periodos vacacionales en el Villar, primero con mi abuela Dolores
y mi tia Palmira. Lluego, algunos ofros con mis padres de los que recuerdo mis paseos a la fuente con
la carretilla que fabricod mi padre. Asi como rememoro la alfareria de Ubaldo donde este me ensefid
a practicar en el tforno. Y también a mis primos Vicente y Pascual Balaguer con quienes tuvimos mds
relacion. Después, mi hermano y yo fuimos compaiieros en la Faculiad de Ciencias en Valéncia, donde
vivimos un sinfin de anécdotas y la mas notable fue el «desfete» en mi primera borrachera.

A partir del curso siguiente, marché a Madrid a estudiar Arquitectura por lo que nuestra relacién familiar
se limité a periodos vacacionales, época en la que mi padre me dirigié mltiples frabajos y procedimien-
tos de dibujo y pintura. Poco pude disfrutar de Xativa, excepto todo lo que me pudo ensefiar mi padre
de la ciudad y enamorarme de los socarrats.
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De este tiempo, recuerdo lo dificil que fue que se casara mi hermano. Luego las cosas se fueron norma-
lizando con la llegada de mis queridos sobrinos, seis maravillosas personas que convivieron con mis
padres, parficipando de fantas cosas que ayudaron a favorecer la cohesién familiar. Mis padres educa-
ron a sus niefos y ellos, fras haber compartido fantas experiencias, han colaborado, sobre todo Pablo y
Juan, a difundir la personalidad y obra de mi padre. En Madrid, conoci a la que hoy es mi mujer quien
me ha acompariado como critica y animadora en mi vida profesional, docente y politica, Dorotea.

Mi compromiso politico me incitd a participar en las primeras elecciones municipales en Navalmoral
de la Mata. Compromiso que a pesar de luces y sombras ain continda en la actualidod. Recuerdo la
satisfaccion de mis padres en la celebracién de mi boda, tal vez por no haber podido, por las circuns-
tancias, disfrutar de la suya ni la de mi hermano.

Como profesiono|, empecé por frabajar como calculista en estructuras metdlicas y posteriormente para
conciliar la familia me presenté a unas oposiciones de profesor de dibujo que conseguf superar. Recuer-
do a mi padre decirme que para haber llegado aqui teniendo una Faculiad de Bellos Artes en Valencio-
podrios haber evitado esfuerzos, tuyo y nuestro.

Al final el destino determiné que debia continuar la senda de mi padre. Luego la vida me oforgd lo mejor,
el nacimiento de mis fres hijos, Marfa estudié medicina; Isabel, Ing. Agrénomay, Pedro, Documentalista.
Hoy ambos estan dedicados a la docencia, como sus abuelos y sus padres. Como docente, mi mayor
safisfaccion fue iniciar, en Badajoz, la ensefianza del Bachillerato en Artes Plasticas e implantar la For-
macién Profesional en Artes Grdficas -hasta mi jubilacion- tras pasar por la experiencia, durante dos afios
de colaborar, como Jefe de Ordenacién Académica, cuando recibimos las transferencias educativas en
Exiremadura. Esfos recuerdos estan enmarcados en la relacion con mis padres que siempre me acompar-
fiaron, y sobre fodo de sus consejos y criticas que me han servido en miltiples ocasiones para centrar mi
actuacién en la vida. No he olvidado nunca sus indicaciones en el inicio de mi carrera docente:

«limitate a explicarles las distintas técnicas, mediante sugerencias verbales, para hacer més
intensa la emocién de aquellos temas que les desees sugerir. Lo emocional es importante,
pero sobrevalora siempre la inventiva y el poder creador, por encima de la expresién. Debes
lograr, en tus alumnos, que valoren todas las técnicas de expresién (cerdmica, grabado,
dibujo artistico y técnico, disefio grdfico...).»

Por tanfas cosas, siempre se me ha planteado la disyuntiva de si mi padre era un artista que se sentia
pedagogo o un pedagogo que se senfia artista. De lo que sf esfoy convencido es de que le fascinaba
buscar soluciones, investigar y seguir sus intuiciones y que lo que le subyugaba era llegar a ser y no
tener. En definitiva, mi padre es un humanista.
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Ya estas envenenado...
Mi relaciéon con Rafael Pérez Contel de 1980 a 1990

Rodolfo Navarro
Artista Plastico

Una farde de septiembre Rafael entré en el estudio improvisado que yo fenia en la fébrica de joyeria
familiar, en la calle Cirilo Amorés 10 de Valéncia. Se paré en la puerta y me dijo: «Tu padre me ha
ensefiado las fotos de las esculturas de arena que has realizado este verano en la playa. Vente esfe
sébado por la mafiana a mi casa y fe pondré unos ejercicios para dibujar. Yo tenia 14 arios.

Rafael —que vivia a dos calles de nuestra fébri-
ca— solia repasar las ceras de sus pequefias es-
culturitas, de figuras estilizadas, en los tablices
de joyero. Mi padre siempre le dej6 hacer a su
antojo, y a él le encantaba disfrutar de la fun-
dicién para sus diminutas esculturas. Todos los
sabados y domingos por las mafianas, ataba la
biciclefa a la farola frente a la puerta del nimero
10 de la calle General San Martin y subia los 7
pisos hasta la buhardilla donde Rafael tenia su
vivienda y su faller. Estuve mds de un afio dibu-
jando en su salon.

En mi adolescencia, mi estudio se convirtid en
un crisol de técnicas, procesos y metodologias
donde el dibujo, la pintura y la escultura se fun-
dian sin fronteras. A sus 70 afios Rafael y yo nos
enconirdbamos por las fardes en aquel «espacio
de arte» cuando salia del instituto, durante los
fines de semana vy las fiestas escolares. Juntos prepardbamos lienzos v tablillas a la media creta —muy
absorbentes— con fondos gris cdlido donde el dleo fluia liquido como una acuarela, caballetes de
escultura para poder hacer varias a la vez, pdlillos de modelar de ébano y marcos para algunos de
sus cuadros; y con el paso de los afios, esculturas de dos metros de altura («fusilado»), mi autorretrato
en yeso directo, los moldes de las esculturas e innumerables bocetos al dleo que se amontonaban
por fodas partes. Como mi Maestro personal del Renacimiento, Rafael me convirtié en su discipulo y
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durante aquellos més de cinco afios —antes de entrar en la Facultad de Bellas Artes de Valéncia y los
cinco siguienfes—, me ofrecié una inmensa cantidad de conocimientos, una metodologia Unica y un
bagaje técnico y conceptual sin igual.

«Lo importante es la idea y lo que quieres transmitir,
no la técnica ni el soporte con el que lo hagas.»

Con el paso de los afios uno fiende a idolatrar
los recuerdos. No obstante, yo fenia unos 14-
15 afios muy impulsivos y Rafael pasaba de los
70. Hoy puedo imaginar algunos de los pensa-
mientos que le vendrion a la cabeza cuando,
senfado en un rincon de mi estudio trabajando
en sus bocefos =y monfando sus esculturitas en
las peanas de madera que yo le preparaba en
mis ratos libres— me contemplaba esculpir mi au-
forrefrato en yeso direcfo con todos los defectos
que yo entonces ain no veia. Un dia se levantéd
de su silla y se planté frente a la pared donde
colgaba el espejo para terminar mi busto. Con
un fino carboncillo, dibujé un ojo llamativo, justo
arriba del grifo donde nos lavébamos las manos,
y escribio:

«Para reproducir medir el tiempo en 6 veces.
5 para observar y 1 para realizar.»

Fue Rafael quien me empujo a enfrar en la Facultad de Bellas Artes. Un choque de ensefianzas
«administrativas» que nunca comprendi, pues siempre utilicé la facultad como una herramienta mas y
segln mis necesidades; lo que me trajo algunos buenos quebraderos de cabeza... Sin embargo, con
la llegada de las primeras becas Erasmus, la Universidad Politécnica de Valéncia me ofrecié poder
terminar 5° curso en la Escuela Superior de Bellas Arfes de Parfs.

Vivir en la capital francesa un curso completo —y en 1989-1990- con casi todos los gastos pagados,
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fue el lujo absoluto que siempre le agradeceré a la Facultad de Valéncia y a Europa. UEcole National
de Beaux Arts [ENSBA| de Paris estd situada frente al Sena y al Louvre, un emplazamiento idilico que
recorria a pie y en mefro cada dia para hacer mia la ciudad de fechos grises de zinc, esculturas de
bronce del Jardin de Tulleries y las fuentes de sus calles y plazas. En febrero, durante la semana de las
vacaciones de invierno en Francia, cogi la Mamiya 6x7 y un montén de carretes de Kodak TMax en
blanco y negro vy decidi recorrer el Este de una Europa que se estaba desmembrando sin yo saber-
lo. Salzburgo, Viena, Budapest..., llegué al muro
de Berlin desde Praga —entonces capital de la
antigua Checoslovaquia— mientras lo demolian,
conoci de primera mano aquel movimiento y las
consecuencias que todos conocemos hoy.

Cuando volvi a casa para las vacaciones de
Pascua, lo primero que hice fue ir a ver a mi
viejo maestro Rafael. Nos sentamos en la mesi-
fa camilla del salén como tantas y tantas veces
habiamos hecho. le llevé el refrato que le habia
pintado en la escuela de Paris (éleo sobre tela
de 80x80 cm). Me criticd dos o tres cosas que
enfonces no comprendi y que hoy veo con clo-

ridad:

—Esos grafismos de la esquina superior derecha
5qué sone

—Pinceladas del fondo que no terminé... —con-
festé sin mucha seguridad.

—Nunca hagas nada sin saber el motivo —me
dijo—. La infencionalidad de cada pincelada ha
de ser pura, infensa. No dejes nada al azar. No esperes a que el propio desarrollo de la pintura o
el modelado fe resuelva femas tan cruciales como la composicién o como en este caso un elemento
grdfico que pesa en exceso visualmente. Si haces algo asf, tan marcado, debe de ser por una razén
potente, no porque «lo hayas dejado asi»..., sin saber por qué. Si esperas que el resultado te dé la
solucién, te equivocas. Piensa y no dejes de pensar, todo el proceso arfistico se basa en la reflexién,
en la andlitica y en el pensar.
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—El cuadro es para ti. Es un regalo —le dije con carifio.
—Y yo te lo devolveré cuando vuelvas de Parfs y te instales en tu estudio. sTe parece?
—De acuerdo —le dije contento de saber que algin dia volveria a tenerlo conmigo.

—Bueno, no le des mas vueltas, 10 sigue trabajando... Ahora dime, qué proyectos bullen por esa
cabecita tuya que sé que no para nunca —me pregunté Rafael mientras Amelia, su bajita esposa, nos
trafa dos vasos de leche y una bandeja metélica con galletas Maria.

—Pues como ya te conté por carta, estoy en un taller de escultura, pero me apetecia pintar y busqué
un espacio para hacerlo. En esa escuela cada profesor tiene su taller y es casi imposible hacerse un
hueco, sin embargo, y para mi sorpresa hay un inmenso salén acristalado de dos pisos de altura lla-
mado el Palais des Etudes que nadie usa. Asi que me puse alli mismo a pintar. Y es alli donde quiero
hacer la idea que se me ocurrié la Gltima vez que subf a la Torre Eiffel. Me gustaria hacer un cuadro
suficientemente grande como para que se pueda ver desde lo alto de la torre.

—Y usar Parfs como marco de la obra.
—Exacio. Al menos que lo enmarque un edificio o un monumento de la ciudad.

—Recuerda que lo esencial no es sélo lo que representa la idea, ni siquiera si podrds o no conseguir
lo que ahora te imaginas. lo realmente importante es fenerlas e infentar llevarlas o cabo, es en el
proceso donde vas a descubrir las modificaciones necesarias para que las ideas se transformen en
realidad. No dejes nunca de tener ideas y proyectos, son el alma de todo artista.

Tras una pausa, se me quedd mirando y afiadio:

—Veo que ya esfds envenenado, mi frabajo ha terminado. El camino es tuyo, recédrrelo motfivado y
con honestidad, siempre.

Dias més tarde, v ya de vuelta en mi pequefia habitacién de la rue de |"Assumption en el barrio 16
de Parfs, inicié mi cuadro enorme en el Palais des Fiudes de la escuela y el 25 de mayo coloqué el
«boceto» de 50 m? a los pies de la Torre Eiffel, en los y frente al museo de arte moderno Georges
Pompidou. El verano que asomaba me ofrecié la nitida luz de un cielo despejado y las imégenes
que obtuve con la Mamiya me demostraron que aquello era el principio de algo grande, mucho mas
grande. En aquella época no feniamos la inmediatez de hoy en dia para compartir mensajes, éxitos
y fotografias. Pensé en ensefidrselo a Rafael cuando volviera a Valéncia en verano.



UN PROFESOR INNOVADOR EN A ENSENANZA DEL ARTE

Rafael Pérez Contel murié en Valéncia tres dias més tarde, el 28 de mayo 1990 de un derrame cere-
bral. En julio Amelia me recibié de lufo riguroso. Nos abrazamos y me sefialé el refrato que le habia
entregado unos meses atrés y un rulo de tela ocre que reposaba sobre la mesilla cerca de la puerta.
«Rafael insistio mucho en que te devolviera su refrato y que tuvieras esto», me dijo compungida.

Desenrollé con cuidado el frapo de tela y me dio sus herramientas de modelar. Yo sabia que ella mis-
ma se lo habia hecho a Rafael cuando eran novios... Tanfo su refrato como sus palillos, vaciadores,
espdtulas de hierro para la cera y escofinas para escayola contindan junto a mi, en el estudio, en
cada trabajo y proyecto..., en cada escuela y curso que he dado —en Parfs, en Valéncia, Alemania 'y
en China— nunca dejo de oir su voz, sus consejos y esa presencia de Maestro Renacentista que tanfo
me dio en mis comienzos, que conservo como un tesoro y contindo fransmitiendo en clases, libros,
videos y menforias online.
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Rafael Perez Contel y su legado artistico en Alzira

Agusti Ferrer Clari
Director del Museo Municipal de Alzira - MUMA

Es de justicia dedicar unas lineas a Rafael Pérez Contel, ya que la historia no ha sido justa con él'y en
nuestras manos estd el redimir el olvido al cual, infencionadamente, fue relegado.

En primer lugar, he de reconocer, que lo poco que conocia de él fue en aumento conforme la curiosi-
dad iba ganando ferreno y, para sorpresa mia, me encontré delante, no sélo de un magnifico artista,
sino también de un gran profesor. Aunque lo que mds desfacaria de Rafael Pérez Contel es su indiscuti-
ble humanidad. Creo que es el aspecto que sintefiza su creatividad arfisfica, su vocacién docente y su
compromiso social. Particularmente veo, a fravés de su obra, un insirumento de comunicacién, a través
del cual transmitia y, ain hoy, nos transmite su mensaje humanitario.

El 16 de diciembre de 2009, conmemorando el centenario de su nacimiento inauguramos en el
Museo Municipal de Alzira - MUMA, una exposicion comisariada por Francesc Piera, Rafael Pérez
Contel. Fets i Treballs. En ella conmemordbamos el centenario de su nacimiento. Fue una oportunidad
de conocer y, sobre fodo, darlo a conocer, en esfa ciudad, en la que él inicio su labor docente en
1935, como profesor de dibujo en el Instituto Laboral, anferiores Escuelas Pias. En esta muestra tuvimos
el honor de exponer una obra colosal, cedida por la Diputacién Provincial de Valéncia, se trata de E
hombre del martillo neumdtico, realizada gracias a una beca de esfa institucién. Serd en Alzira donde
modele dicha obra, cuya finalizacion coincide con el inicio de la guerra y lamentablemente, por este
motivo, no se diera a conocer esta obra vanguardista. Una obra fransgresora que nos revela el espiritu
humano que domina en Pérez Contel. Lejos de representar a personaies religiosos, militares, politicos,
o intelectuales, él nos presenta a un frabajador anénimo, enfregado en su duro trabajo, sin poses
artificiosas, enfregado en su quehacer con el que se dignifica como persona y contribuye al bienestar
de los demds. Esta escultura se convierte en todo un simbolo de Pérez Contel al reconocimiento del
trabajo, del esfuerzo en pro de la prosperidad. Una reflexion social que emana de la confemplacion
de un personaje nada comin hasta la fecha, que se enfrenta y rompe con los protagonistas de épocas
anteriores. Francesc Piera, definia como a través del Hombre con martillo neumdtico se resume de
forma sintética el ideario artistico de Pérez Contel. Un atrevimiento nada comin, que nos da a conocer
al autor. Una obra que nos enorgullece exhibir en nuestro museo.

la contienda afecta a Pérez Contel, como es bien sabido, y no vamos a tratar aquf. Transcurrido el
periodo bélico y después de un largo paréntesis, regresa a Alzira en 1948 para participar en una
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exposicion colectiva, junfo a artistas del Grupo Z, en el Circulo Alcirefio conocido como la Gallera, si-
tuado frenfe a las Escuelas Pias, donde ejercié como profesor. La exposicidn estuvo entre los afios 1952
y 1954, mosfrando obras de artistas del dicho Grupo Z, como José Vento, Cusfodio Marco, Jacinta Gil,
Carmelo Castellano o Manolo Gil, Ernesfo Furio, Vicente Beliran y Francisco Carrefio.

Pérez Contel participd con dos piezas. Una de sus obras es la Alzirefia, realizada en mérmol, en la que
represenfa a una mujer con el fradicional capazo de palma y unas naranjas.

En Alzira tenia ademds familia, el veterinario municipal era Carlos Plasencia Contel. Sus dos hijas, Maria
y Pilar Plasencia Pelufo, dieron al MUMA La Villarenca, esculpida por Pérez Contel en una pieza de
madera de naranjo. En el MUMA se conservan algunas obras donadas por esta familia y de su niefo
Pablo Pérez Garcia, una obra de éleo sobre lienzo que representa la hoz y el martillo.

La Villarenca

La hoz y el martillo.

Precisamente en esfas fechas estamos celebrando
el centenario del nacimiento de ofro reconocido
arfista valenciano, leonardo Borras Artal (Alge-
mesi 1923-2014), del que disponemos su obra
expuesta en nuestro museo, y cudl ha sido nuestra
sorpresa al saber que fue discipulo de Rafael
Pérez Contel.




UN PROFESOR INNOVADOR EN A ENSENANZA DEL ARTE

Como decfamos al principio, la memoria de Pérez Contel ha ido incrementéndose afio fras afio. Si sus
obras lo identificaban con su sensibilidad artistica y humana, recienfemente llegd a nuestras manos ofra
obra, ya no suya, sino de Alejandro Macharowski. El libro Rafael Pérez Contel. la pasién por la ense-
Aanza del arte. Un profesor innovador en educacién artistica ha sido el que ha llenado y enriquecido
nuestra apreciaciéon por tan gran personaie.

El titulo lo dice todo, pero el contenido lo demuestra y lo confirma, de manera contundente. Se trata de
una exhaustiva recopilacién de documentos, entrevistas, fotografias. .. que presentados de manera ame-
na nos adenfra en la vida y obra de Pérez Confel. De lectura répida y consulta certera, se convierte en
un manual indispensable para profundizar en Pérez Contel. Si ya aprecidbamos sus frabajos, después
de seguir su biografia reflejada a defalle en el libro, valoramos atn més si cabe su aportacion artistica,
mediante la cual, como buen profesor, transmite a través del arfe su profundo espiritu humanitario, su
grandeza social, por la que perdié afos de su vida pero, a pesar de ello, se gané el respefo de todos,
incluso de los de ideologia contraria a la suya. Su mensaje no quedaba indiferente a nadie y este libro
recoge a la perfeccién el legado de Rafael Pérez Contel.
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Aprender a leer el arte con Rafael Pérez Contel

Antoni Grau Mompé
Artista pléstico

El primer sébado, cuando abrf la puerta del aula que utilizaba don Rafael Pérez Contel, que se encuen-
fra en lo mas alio del instituto Josep de Ribera de Xativa, un espacio que llamébamos el «gallinero» o «to-
rreta», sentia como que tenia el privilegio de enfrar en un pequerio universo, de ambiente ausfero donde
se ordenaba un caos de aspecto creativo, destacando con su presencia dignificada las grandes figuras
de escayola, grandes bustos como la Venus de Milo, forsos masculinos sin cabeza y objetos diversos
que en un momenfo dado podrian componer un bodegén. Algunos caballefes de madera con tableros
para enganchar con pinzas de fender los papelotes continuos donde frofariamos los carboncillos, yeso
y difuminos o grisallas, técnica que segin don Rafael era necesaria para superar la prueba de acceso
a la escuela de San Carlos.

Yo cursaba 6° de Bachillerato y entre este curso y el proximo de COU deberia conseguir unas compe-
fencias mds académicas, como se esperaba de los alumnos encaminados a ser profesores de dibujo,
como parecia mi caso.

Si bien, mi aficion por dibujar y pintar venia de pequefio, pero creo que fue a los @ afios, viviendo
todavia en ['Olleria donde experimenté un punto de inflexién durante los seis meses de convalecencia
motivados por una enfermedad del tifus, que me obligaba a no salir de mi habitacién. Para entrefener
me fantas horas, lefa comics y cuentos de donde copiaba las imégenes frenéticamente, al tiempo que
llenaba las paredes de hojas v recortes dibujados. Incluso un dia, que esfaba inspirado, con una aguja
fui grabando el cabezal de la gran cama que ocupaba, la cual habia sido la de matrimonio de mis
padres, para ir matando el aburrimiento. Una vez recuperado del fifus mi madre procedié a lacar la
cama para fapar los «mufiecotes» que llenaban el cabezal como si fueran grabados bordados.

Una vez recuperado, mis padres entendieron que mi aficion artistica estaba descontrolada, por fanto
fomé parte un familiar, mi tio materno don Vicente Rausell Mompé, parroco que copiaba obras religio-
sas con cierta dignidad, quien al regresar a 'Olleria después de jubilarse de la parroquia de San Luis
Bertran de Valéncia, me dejoba practicar pintura durante mis visitas a su casa, cada vez mds frecuentes,
al fiempo que me interesaba por curiosidades culturales e historias anfiguas; €l me regald los primeros
libros de arte clasico con laminas a color y objefos curiosos.

Como por aquellos afios todavia vivia en 'Olleria, donde naci, y alli todavia no habia insfituto para
cursar el Bachillerato, aconsejados mis padres por mi tio parroco, me ingresaron interno en el Colegio
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Claret de Xativa para empezar el primero de bachillerato. Dos afios después en 1970, la familia se
frasladé a vivir a Xativa donde yo continuaria el bachillerato en Claret, pero no interno.

Al finalizar el cuarto de bachillerato coincidié con el cierre del Claret en su primera etapa, alli habia
asistido a clases y extraescolares de pintura y manualidades del padre «Capellén». A los alumnos que
querfamos cursar el bachiller superior nos frasladarian al insfituto Josep de Ribera.

El dia que formalicé la matricula de 5° de bachillerato iba acompariado de mi madre; eran los primeros
dias de septiembre y en la misma puerta del instituto estaba el director con una presencia contundente
y mosfrando un cabello voluminoso, al que seguro daba mucha importancia dado que oforgaba singu-
laridad @ su imagen.

Me presentd mi madre diciéndole que yo no era un gran estudionte, que me disfraia con cualquier cosa,
charlaba bastante y que me gustaba dibujar. El semblante de don Rafael paséd en un segundo de seria
rigidez a emitir una fos sonriente, mientras él se presentaba como el director y profesor de dibujo de los
mayores. Me miré con cierfa complicidad teniendo en cuenta que no lo tendria de profesor, dado que
en el 5° curso daba clase don Paco Bolinches a punto de jubilarse.

Al empezar el 6° curso bajando la escalera principal, algo despistado como de costumbre, me topé
con don Rafael, quién me reconocié del primer dia con mi madre y me pregunté si fodavia me gustaba
dibujar, yo asentia con la cabeza con dificuliad hablando algo nervioso, me comenté la posibilidad de
asistir a unas clases taller que impartia los sébados por la mafiana en el dliimo piso del instituto de forma
informal y gratuita. Lo comenté en casa y les parecié bien.

De verdad me hacia ilusién poder asistir a ese espacio algo misterioso que habia creado don Rafael
de manera personal, a donde unos pocos interesados acudiamos los sabados. Para empezar, serian
las figuras de yeso blanco las protagonistas de los ejercicios de dibujo al tiempo que flexiondbamos
las mufiecas para solfar las manos. Aunque en principio parecian ejercicios formales, poco a poco nos
planteaba ofras visiones de las cosas.

Como mi asistencia era la mas asidua, a veces le ayudaba a organizar los frasfos del toller donde
fambién se acumulaban mesas y pupitres en desuso. Prestaba atencién a algunos folletos, fotografias
de catdlogos y revistas donde encontraba obras publicadas de don Rafael que no eran tan clasicas ni
formales.

Recuerdo especialmente un sabado que nos habia pedido fraer cajitas de medicamentos y de cerillas
vacias, para aprovechar los cartoncillos y construir un tipo de escultura efimera, donde observébamos
la importancia del vacio y el hueco, un ejercicio recurrente que después aplicaria en mis proyectos
posteriores.
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Yo no conocia nada de la complicada vida personal, politica y profesional de don Rafael, pasado
el tiempo fomé conciencia de las injusticias del régimen agonizante después de muchisimos afios de
represion, que atn perduraba controlado por los comisarios del franquismo que dirigian las insfituciones.

Don Rafael llegaba a interesamos por todo lo que comportaba una esencia social, obrera, con figu-
ras humanas frabajando y esforzandose con austera dignidad, curtida y con arrugas manifestando la
belleza del esfuerzo. Asi empecé a iniciarme en el didlogo con las obras que observaba, era el entre-
namiento del «mirar y ver» fijandome en las formas, colores, defalles, texturas y significado era como si
leyéramos el arte de modo fransversal. Ahora me gustaba ser un artista multidisciplinar y me interesaria
por todo lo humano ufilizando el lenguaije plastico a fravés de cualquier material.

Al terminar el curso de COU, vy la asistencia al instituto el verano del 76, mi relacién con don Rafael
se distancié de una manera natural, pero todo aquello que aprendi en sus sesiones extraescolares fue
el inicio de las inquietudes que siempre me han acompaiiado. Creo que, pasado el tiempo, soy mds
consciente de que su forma de presentarme las posibilidades del arte hizo que nunca haya tenido miedo
en expresar aquello que he considerado oportuno sin buscar la aprobacién de nadie. Asi he llegado a
comprender que la libertad es la cosa més cara.

Gracios a don Rafael mi vida adulia ha evolucionado entre la ensefianza, el arfe y la museologia de
una forma sencilla integrada en el ferritorio, dialogando, provocando, estimulando y comunicando
siempre a fravés del arte.
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Retablos goticos y comic: ¢qué tienen en comun?

Estrella Rodriguez Roncero
Responsable del departamento de Diddctica del Museo de Bellas Artes de Valéncia

El Departamento de Educacion del Museo de Bellas Artes de Valéncia lleva mas de veinte afios respon-
diendo con sus précticas a esa cuestion, pues llevamos este tiempo investigando sobre la mejor manera
de conecfar nuestra coleccién de arte clasico, con los visitantes actuales, los del siglo XXI.

Las obras que pueblan nuestras salas son casi todas creaciones de hace mas de un siglo y la mayoria
fiene 400 o 500 afios de antigiedad. Los contextos, las prioridades, las percepciones y la cultura
visual de aquellos afos son muy diferentes a los actuales. Es por ello por lo que, en el Museo de Bellas
Artes de Valéncia, buena parte de nuestra labor es la de trabajar y asi ayudar al visitante a salvar esas
distancias. Investigamos para encontrar la mejor férmula lleve a la comprensién de aquellos lenguaies,
pero fambién para despertar la reflexion v la creatividad. la experiencia sefiala a la necesidad de
partir de los referentes actuales para dirigir la mirada a las obras de arte de ofros tiempos.

Los retablos géticos eran el medio de transmitir entre los fieles del siglo XV, en su gran mayoria analfa-
betos, los mensajes y docirinas requeridos en ese tiempo. Se elaboraron unas técnicas, unas esfructuras
y unos mecanismos propios del género, muy efectivos para la conexién con el piblico. Estos recursos
muesiran abundantes puntos en comin con las tcnicas propias del coémic y la ilustracién de los Glimos
20, 40 o 60 afios. Al relacionar la estructura y los mecanismos con que el retablo gético alcanza
al publico del siglo XV con la estructura y el mecanismo expresivo de un cémic actual, conseguimos
establecer esa conexion conceptual desde la cual podemos desarrollar el discurso haciéndolo mas
cercano al piblico actual.

Este primer acercamiento, esa conexion enfre Museo v visitante a la que aludiamos, es crucial para
el éxito de este intercambio. El Museo nos habla a los visitantes, es un lenguaije variado que cambia
con el fiempo, muestra cédigos diferentes, mensajes variados. Una vez establecida dicha conexion, el
visitanfe se ve inmerso en una multiplicidad de discursos visuales (descriptivos, narrafivos, diologados)
que lo llevan a vivir una experiencia Unica, por ser individual y temporal que lo llevan a la reflexion
sobre lo que ven y viven en ese momento y sobre lo que han visto y vivido en ofros momentos.

Partiendo de esfas premisas los recorridos que realizamos por el Museo se basan en una metodologia
en la que el visitante se siente libre de intervenir, reflexionar, activar su capacidad critica y explorar
las multiples posibilidades de mirada hacia una obra de arte como una experiencia vital. El Arte, el
Museo, nos habla, pero lo hace para provocar que nosotros hablemos, a nosotros mismos a través

61



62

RAFAEL PEREZ CONTEL

de nuestra reflexion, pero también a nuestro entorno al trasladar estos pensamientos, preguntas u ob-
servaciones sobre lo contemplado. No cabe la afirmacion dogmética y su aceptacion candnica en
una visita al Museo, como defendia Rafael Pérez Contel al ofirmar que hay que darle voz al alumno,
reivindicamos la voz del visitante.

SICION DE FC
A OBRA PIC

RIBERA

CIRGULO DE BELLAS ARTESD

VALEMNCIA

Conmemaoracion del TII Centenario de la muerte de
JOSE DE RIBERA

EN COLABORACION CON EL

bk 4 w%ﬁw INSTITUTO NACIONAL DE ENSENANIA MEDIA
: «JOSE DE RIBERA»

DE JATIVA

DEL 2 AL 9 DE JUNIO DE 1953

I:IH[:IJ‘];I“ilE_‘HﬁIIIIIHAH ,Il_n-_rnl.[l' HORAS DE VISITA: DE 7 A 9 TARDE

VALENCIA

Figura 1y 2. Portada e interior del catélogo Exposicién de fotografias de la obra pictérica de Ribera'. Afio
1953. Archivo Histérico Municipal de Villar del Arzobispo. Fondo Rafael Pérez Contel.

1 En la portada del catélogo se observa el monumento a José de Ribera que se encuentra en la Plaza del Poeta Llorente de la ciudad
de Valencia (al fondo observamos la silueta del Museo de Bellas Artes de Valencia). Rafael Pérez Contel cuido la edicion de este
catélogo en homenaije Ribera con motivo del lll Centenario de la muerte del pintor sefabense, nacido en Jétiva en 1591. Cubierta y
pagina inferior digitalizados por Alejandro Macharowski y cedidos al autor de este arficulo para ilustrar el texto (2023).
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Por ofro lado, consideramos que la experiencia del participante en nuestras propuestas de mediacién
no estaria completa sin la realizacién de alguna accion, crear, construir, disefiar, tocar. .. La fijacién en
la memoria y la experiencia vivencial se hace efectiva si, durante la visita al Museo, se realizan activi-
dades que fomentan la creatividad. Esta es la mision primordial que mueve a los falleres didécticos del
Museo de Bellas Arfes de Valéncia. El primer taller didactico ofrecido por el Museo, el dedicado a los
refablos medievales, se basaba en el paralelismo entre el lenguaje del retablo y el del cémic: conteni-
dos, estructura material, narrativa. . .

Desde 1997, afio de su inauguracion, se han ofrecido al piblico ofros falleres didécticos de manera
permanente, £l Museu a la buixaca dirigido especialmente al publico infantil y El paisaje: un género de
la mirada, para piblico desde 8 afios hasta adultos. A estos han ido sumdandose a lo largo del tiempo
ofras propuestos didécticas asociadas a exposiciones temporales. Todas esfas ellas, permanentes y
femporales, fienen en comin la voluntad de fo-
mento de la exploracion por parte del visitante no
solo de la obra en si, sino de numerosos concep-
fos fransversales que ayuda al disfrute de la obra
arfistica de una manera poliédrica. Estos talleres
son el resullado de trabajos de fin de curso de la
Escuela de Artes y Superior de Diserio [EASD) de
Valéncia dirigidos por el enfonces profesor de la
misma Albert Esteve de Quesada.

la riqueza que aporta la multiplicidod de visiones
y apreciaciones de un libro, una pelicula o una
pieza musical, se reivindica fambién para las imd-
genes que encontramos en los museos. Con los
procesos que proponemos en nuestros falleres di-
décticos, se abren las fronteras que limitan el arfe
y se combinan lenguaijes que favorecen la riqueza
plastica y la multiplicidad de lecturas. la nueva
perspectiva aporfada nos permife ver las cosas de
ofra manera y fanfo la obra como el observador se
ven enriquecidos. La imagen [el retablo, el paisaje,
Figura 3. Rafael Pérez Contel en la sala dedicada al el retrato. . ) preserﬂodo de manera inusual y en

Arte Egipcio en el Museo del Louvre de Paris. Afios 50. un contexto diferente. broducen un mavor imoacto
S. XX. Imagen del catdlogo Exposicién retrospectiva P Y P

Pérez Contel. Casa de Cultura de Xativa. Afio 1987. visual y curiosidad en el observador.
Cortesia Alejandro Macharowski.
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Concluimos con palabras de Rafael Pérez Confel «[...] Enriquecer con la creacion artistica y aporte de
conocimientos cientificos, ademds de la contemplacion de las obras de arte, a los alumnos, es la sola
esperanza de una humanidad armoniosa. Pero, ademds, lograremos con la educacién artistica en fodos
los niveles, la desaparicion de la fealdad en cuanto nos rodea, gracias al feliz maridaje de arte y fecno-
logia». [Pérez Contel, 1969: 22).
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Educacion artistica a partir de un objeto cotidiano

Maria Vidagan Murgui
Profesora Ayudante Doctora de Didéctica de la Expresién Pléstica
Universitat Jaume |

En una conversacion informal con el investigador Alejandro Macharowski, me comentd, entre muchas
ofras cosas, que Rafael Pérez Contel coleccioné a lo largo de su vida un amplio conjunto de panes. En
ese momento me llamé la afencion y me pregunté de qué manera los pudo conservar. Posteriormente, al
leer el libro Rafael Pérez Contel La pasién por la ensefianza del arte, escrito por Macharowski, descubr
que la solucién para su conservacion fue realizar moldes de los panes y guardar las figuras de escayola,
con el propésito de que una pieza efimera permaneciera.

No se han podido encontrar estas piezas, sin embargo, puedo imaginar la gran coleccién de formas
diversas que acumulo, ya que, en 1971, el autor editd un precioso librito titulado Trigo, Harina y Pan
en refranes, ilustrado con grabados de panes de distintos lugares. Supongo que la relacién de panes
que aparece en la publicacién son algunos de los panes que positivé en escayola. En el libro aparecen
panes de Espaiia, de México y de Pert, de las formas més diversas: vegetales, animales, abstractas o
antropomorfas. En esa misma publicacién, en el prélogo, el aufor afirmar:

«En esfe centenar de refranes esparioles, extraidos de la cantera del pueblo espafiol, el pan, el
frigo y la harina, son el elemento fransmisor de la gran sabiduria de autores anénimos, dirflamos
que son el fruto del anénimo colectivo espariol. Con sencillez y brevedad, a la manera llana del
pueblo, expresan verdades como pufios. Los grabados de lindleo, que ilustran las paginillas, son
representacion de formas usuales en la preparacién de panes cotidianos o de festividades y con-
memoraciones, todas ellas formas de simbolos universales que encama el inconsciente colectivo.»

Figura 1.
Portada,
contraportada

y prélogo de
Trigo, harina y
pan en refranes.

Pan de Pascus: Mogente (V-
lancia).

Aho 1971.
PROLOGO ,
Imagen cortesia
En este cenlenar de re- A|e]cmdro
[rames espaitoles, extrat- MGChGrOWSki.

dos de la cantera del
pueblo espaniol, el pan,
el trigo y la harina son
el elemenio fransmisor
de la gran sabiduria de
aulores andnimas, mejor
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De esta fijacion de Pérez Contel con el pan me inferesa varias ideas que voy a tratar de exponer. La pri-
mera de ellos serfa la mirada de Pérez Contel hacia un objeto cofidiano y de primera necesidad como
un objeto artistico. Existe un paralelismo entre el barro y la masa de harina y agua como materia prima
para elaborar una pieza escultérica, dada la maleabilidad de la masa, que permite a la persona que
lo elabora desarrollar su creatividad. Solo hay que observar la diversidad de formas de los panes que
se representan, destacando que algunas de ellas, por su gran elaboracién, como es el pan de Pascua
o los panes de boda que aparecen en la publicacién, nos indican claramente que va a acontecer una
fiesta, un hecho extraordinario, alejéndose de la simplicidad formal y acercandose a lo ornamental y
por ende a una dedicacion mas allé de su funcién nutritiva.

La segunda cuesfién que quisiera indicar y que es el resultado de mi inferpretacion personal después de
leer la historia de vida de Pérez Contel escrita por Alejandro Macharowski, es que, en la exposicién
de esfa variedad de panes, el autor nos quiere mostrar de una manera poética, desde lo formal, la
gran diversidad cultural que existia en Espafia, muy alejada de la invencién e imposicién franquista de
homogeneidad cultural. Pérez Contel afirma: <«el pan, el frigo v la harina, son el elemento transmisor de
la gran sabiduria de aufores andénimos, diriamos que son el fruto del anénimo colectivo espariol». Al
leer esfa afirmacién, me viene a la mente el recorrido vital del autor, su participacién en las Misiones
Pedagdgicas, la represion que sufrié durante la dictadura franquista por sus ideales politicos y posicio-
namienfos pedagdgicos, su vuelia a la docencia en un ambiente de confrol total hacia el profesorado
y la fristeza de ver como sus convicciones pedagégicas, afines con la Educacion Libre de Ensefianza,
habian sido quebradas por la dictadura. Por todas estas razones, considero que es un gran gesto
poético desde lo pequefio pero hermoso, mostrar la riqueza expresiva de un ferritorio a fravés del pan,
rebatiendo, de esfa forma, la idea de uniformidad cultural e ideolégica de la dictadura.

Figura 2. Trigo, harina y pan en refranes. Aiio 1971.
Imagen cortesia Alejandro Macharowski.

Buena fierra negra,
buen pan lleva;
Ia blanca,
como alcanza.

En tercer lugar, mientras preparaba esfe texto, Con el visnto
. . .. . el frigo,
encontré una publicacion de 1903 fitulada The 5 ko Vel Satgos

book of bread, escrita por Owen Simons, pa-

. , .. Contigo, cabolla.
nadero inglés, pero también cofundador de la 2

National School of Bakery en Londres. Este libro - ces W
supuestamente es un libro en el que se explica las ke e
cuestiones técnicas de la elaboracién del pan, sin ks A

siembra trigo;
que chicharros hacen ruido.

De Alentejo,
el trigo y el queso.
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embargo, lo realmente sorprendente es la gran calidad fotografica y compositiva de las fotografias de
cada uno de los panes que ilusira. No se conoce quién fue el fotégrafo, pero los panes estan repre-
sentados como auténticas figuras escultéricas, en consonancia con la idea de Pérez Contel al realizar
los moldes en escayola de los panes. En ambos casos existe la evidencia de enfender el pan, algo tan
comin pero fan necesario, como algo escultérico, comprendiendo que desde lo pequefio se puede
expresar lo complejo.

) Ni vendas a tu amigo,
vehiculo del respeto de ni del rico compres frigo.
los bombres del pueblo

al misterio.
Ni vifia en bajo

Jativa, Mavidod de 1971, ni trigo en cascajo.

R. PEREZ CONTEL
No pan
on ls cama del can.

Mo es lo mismo pradicar
que dar frigo.

Octubre acha pan y cubre.

Pan a hartura
¥ vino a mesura.

Pan para nifies: Quesa (Va-
lencia).

Figuras 3y 4. Trigo, harina y pan en refranes. Afio 1971. Imagen cortesia Alejandro Macharowski.

Estas reflexiones, a su vez, nos permiten establecer el vinculo enfre su practica artistica y su préctica
pedagdgica, en la que uno de sus fundamentos era la importancia de la observacion. En su préctica
docente aplicé la premisa de ensefiar a observar el entorno inmediato, de analizarlo, de pensarlo y
finalmente crear a partir de esa indagacién. A su vez, esta puesta en valor del pan como elemento
esculiérico nos indica su pasién hacia el folclore popular y como él mismo afirma hacia la sabiduria que
encierra esta expresién arfisfica de autores anénimos.
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Rafael Pérez Contel. 2001: una odisea en el espacio

Angeles Saura-Pérez
Universidad Auténoma de Madrid

Introduccién

En pleno siglo XXI viene a visitarnos el profesor valenciano Rafael Pérez Contel. Con mas de 40 afios
de experiencia docente, nos da excelentes lecciones de pedagogia. Nos habla del hermoso paisaje de
la educacién republicana, vivo y multicolor, que luego se volvié durante muchos afios gris y mortecino.
Nos habla de la necesidad de luchar por dignificar la profesion docente, de ideales, de compromiso
y de jusficia social.

Lo escuchamos con mucho inferés, pero nos cuesfa seguirle. Arrastramos pesadas maletas llenas de
fitulos y certificados, arficulos de impacto y proyectos de investigacion y fransferencia. Asfixiada nuesfra
imaginacién en los estrechos margenes que deja libre la redaccion espesa de indigestos curriculos. ..
optamos por grabar su discurso en una de nuesfras memorias externas. No queremos perdemos nada
mientras consultamos en el feléfono mévil si ya nos aceptaron ese articulo de impacto que nos permita
optar a la solicitud de un nuevo sexenio de investigacién.

Nudo

Rafoel Pérez Confel me conmueve por su enfusiasmo, su esfilo de comunicacién visual, su espiritu
cientifico y sus proyecciones vanguardistas. Nos cuenta que la Segunda Republica nacié con voluntad
igualitaria y con el objetivo de conseguir el acceso equitativo de todos los ciudadanos a fodo tipo de
bienes, lo que implicaba de hecho transformar la estructura socioeconémica del pais. Entre dichos bie-
nes ocupaban un lugar destacado la educacién y la cultura, no como en 2023. Le asombra que nuesfro
actual Gobierno no invieria mucho en educacién ni muestre inferés alguno en organizar un sistema
educativo en el que la ensefianza artistica tenga un peso importante.

Excelente profesor de Dibujo, no entiende cémo puede ser que en algunos de nuesfros colegios los nifios
y las nifias no toquen un lapiz durante las clases. Ahora escriben con los dedos en fablets de colores.
Creo que le parece que les estamos enfrenando a perder su memoria, su capacidad de concentracion y
su interés por lo que se esfd tratando en clase. Le explico que en la Espafia contfempordnea (gobermnada
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por la izquierda) se fomenta la creacién de centros de ensefianza secundaria concertados y privados.
Que crecen como sefas universidades privadas patrocinadas por empresas que presumen de su compro-
miso para el desarrollo de 17 Objetivos de Desarrollo Sosfenible mientras imparten cursos para hacernos

expertos en consumo de nuevas tecnologias.

Rafoel se muestra indignado cuando le explico que en las sucesivas leyes educativas se ha ido produ-
ciendo la progresiva desaparicion de la Educacion artistica del curriculo. Se alegra mucho al saber
que los y los docentes de ensefianzas artisticas, nos hemos unido para la creacién de la Sociedad de
Educacion Artistica (hitps: //sociedadeducacionartistica.org/) desde la que redactamos manifiestos y
solicitamos enmiendas a la Ley de Educacién, ademds de organizar acciones para reivindicar la impor-
tancia de la Educacion artistica para una educacion de calidad.

En esfe pais se vienen realizado reformas educati-
vas sucesivas como la LOECE, LOCE, LOE, LOG-
SE, LOMCE vy ahora la LOMLCE. las ensefianzas
arfisticas han ido desapareciendo progresivo-
mente pero el texto del proyecto de dlfima Ley de
Educaciéon hace desaparecer la obligatoriedad
de oferfar la asignatura de Educacién Pléstica,
Visual y Audiovisual. Se frafa de una asignatura
que combina el conocimiento del lenguaje de la
imagen (dibujo técnico, arfistico y audiovisual) tan-
fo desde el punto de vista tedrico como précfico,
fomentando la creatividad, la expresién, el penso-
miento critico, la comprension del funcionamiento
del mundo de la imagen vy publicidad, tan impor-
fantes para nuestra sociedad, su futuro. La asigno-
tura de Dibujo Técnico -crucial para el acceso a
las ingenierias y arquitectura-, se queda sin una
base de conocimiento previo que ayude al grupo
de estudiantes a asimilar de forma progresiva los
conceptos y a desarrollar su visién espacial.

Rafael Pérez Contel nos recuerda el papel jugado
por La Institucién Libre de Ensefianza. Creada por
un grupo de catedréticos que en 1876 frajo un

sin

educacion
artistica

no haygriistas

"educacion

Con &l apoyo de:

SV InsSEa [- .- =

Cartel, disefiado por Pablo de Castro, de la campaiia
Sin educacién artistica no hay artistas ni educacién.’

https://educacionnosinartes.wordpress.com/ dossier-
de-prensa/

1 Campaiia realizada en Instagram:
https://www.instagram.com/educacionnosinartes,/
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modelo pedagdgico basado en la libertad y el respefo por la ciencia. Nos habla de una educacién
humanista, acfiva y laica. Revisamos el modelo pedagégico Krausista el cudl aporté vias pedagégicas
mas revolucionarias fomentando una educacién activa e integral frente a las anteriores més memoristicas.

Comprendemos que la juventud necesita de oportunidades de expresarse artisticamente, lo cual es
crucial para el desarrollo del habito de la convivencia pacifica. le damos las gracias por ayudamos
a explicar la importancia de unas asignaturas donde la juventud encuentra un lugar para sofiar, para
pensar y para hacer, para aprender a desarrollar el pensamiento critico, trabajos colaborativos, ademds
de practicar la convivencia democrdtica v el ejercicio de la libertad.

Desenlace

El mundo, que se vuelve gris por la costumbre, puede recuperar su color gracias a la experiencia es-
ttica ya que esta nos vuelve ciudadanos mas sensibles, optimistas v felices. El arfe nos vacuna contra
la falta de ingenio, creatividad o sentido critico; consfruye comunidad, haciendo posible la cuadratura
del circulo del aprendizaje. Nos alegramos del viaje al espacio valenciano realizado en 2001 por el
profesor de arte Alejandro Macharowski. Se trata del lugar donde descubrié a Rafael Pérez Contel, ofro
profesor apasionado por la ensefianza del arte al que ha invitado a realizar una odisea, un viaje en el
tiempo para hablamos desde el pasado. ?

Los sistemas educativos siempre esfardn en constante necesidad de atencion y reinvencién. Necesitamos
personas como ellos, ejemplo de docentes y artistas vocacionales, genfe experta en sus respectivas
materias pero también implicada en la gestion de sus respectivos centros educativos, comprometida
politicamente, que ejerza con valentia el liderazgo necesario para el desarrollo de Proyectos educativos
comprometidos e innovadores.

Los y las jovenes de hoy, nacidas en 2001, no suelen leer, prefieren escuchar o ver nuestros discursos en
formato audiovisual y a velocidad répida. Mientras nos escuchan fienen la sensacién de esfar perdiendo
cosas més importantes, sufren el sindrome de la impaciencia. El Arfe puede ser la vélvula de escape que
preserve su salud mental. Como Alejandro y Rafael, yo no imagino un mundo sin arte porque lo que nos
hace Unicos es nuestra capacidad de pensary crear. El Arte echa el freno en nuestras vidas y nos ensefia
a disfrutar del silencio y del paso tranquilo del tiempo. Activa nuestro disco duro interno, activa nuesfras

2 Para conocer en defalle la figura del profesor de Dibujo Rafael Pérez Contel (1909-1990) consultar el libro: Rafael Pérez Contel.
la pasién por la ensefianza del arfe (Edictoralia, 2021).
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neuronas mientras nos ensefia a escuchar y a ver, a aprender de verdad. La sociedad necesita docentes
contagiosos y apasionados por la ensefianza del arte como Rafael Pérez Contel. No olvidemos que sin
educacion arfistica no hay artistas ni educacién.

artistica
_ o hayartistas
ni = .
eaucacion

A—

Imagen de la campaia Sin educacién artistica no hay artistas ni educacién. Angeles Saura-Pérez (izda.), con
representantes de la Junta Ejecutiva de InSEA (The International Society for Education Through Art); Glenn Coutts
(Presidente actual), Miriam Celeste Martina y Petra E. Weingart. Congreso Mundial WAEE (World Summit on Arts
and Culture]; Madeira, 2023.
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Dos magicas apariciones

Ernesto Heurtley
Escritor, Pintor y Docente

la magnitud del trabajo de Alejandro Macharowski sobre la trayectoria de Rafoel Pérez Contel, me
exime de escribir sobre lo ya escrito y sobre la Esparia en la que vivio y actud.

Soy un escrifor y pinfor argentino, mi contribucion se cefiird a lo que muchas veces pensé que podria
ser el comienzo de una novela: una anécdota de hace casi cuarenta afios, una aparicién fortuita a la
que un grupo de pinfores y escultores se aferr en tiempos dificiles. Creo que el mejor de los homenaijes
a un luchador es dar a conocer la forma en que su pensamiento influyd en hombres de ofras lafitudes
y les dio fuerza para seguir adelante en medio de una obligada marginalidad —o clandestinidad, en
algunos casos—a la que tuvieron que recurrir los que no pudieron irse, en medio del silencio de muchos.

Durante la declinacion de la dictadura que asolé mi patria enfre 1976 y 1983, nuestras busquedas
arfisticas —fambién las politicas— imaginaban reconstrucciones individuales y colectivas que nos recor-
daran que en ofros tiempos habiamos producido dentro de la culiura de la solidaridad. Infentébamos
superar la presencia de la muerte y las ausencias —el dolor— que limitaban nuestra manera de crear o
ensefiar. Formé parte de un grupo que se hizo cargo de la Sociedad Argentina de Artistas Plésticos, con
el fin de poner a la mano herramientas de difusién y formacién. Aunque ya habia sefiales politicas del
fin del gobierno faccioso, antes de la guerra de Malvinas ain estaba vivo, por lo que actuamos con el
cuidado que exigia el momento. Pensdbamos que ese proyecio podia ser un sitio de reencuentro entre
colegas que volverian de diferentes exilios, o de artistas que habian subsistido casi escondidos durante
los afios de plomo. Interactudbamos también con misicos, actores, escritores y poetas en una ampliada
intersindical de la Cultura. Uno de los integrantes de ese colectivo —la cabeza visible de la SAAP- era
un viejo grabador, Arrigo Todesca, muerto hace mds de veinte afios. Era militante del Partido Comunis-
fa, y habia estado en Espafia en tiempos de la Repiblica —con pasaporte falso, ya que era menor de
edad-y de la Guerra Civil. Era muy conocido en el barrio de La Boca por su farea social y solidaria.

Recorriendo, con ofros, su taller, observé que en un rincén, sobre un mismo marco sin vidrio, estaban
clavados un pequerio dibujo en tinta negra (que reconoci como un boceto de esculior), y una foto en la
que sonreifa a la par de ofro hombre. «zSaben quién es@, preguntd. Después del obvio «no», comenzd
a contarnos sobre Rafael Pérez Contel, sobre su concepcion de la ensefianza a fravés del Arte, y sobre
su capacidad critica. Contd fambién algo sobre su hisforia y su militancia (alli hubo un ardor particular
en mi amigo, acostumbrado a lidiar con dictaduras y gobiemos fraudulentos, como el llamado de «la
década infame» que coincidié con la Repiblica espariola v la guerra civil).
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Colegimos que Pérez Confel era un hombre que se adelanté a su tiempo y estaba anticipandose, sin
saberlo, al nuestro.

los encuentros en el faller de nuestro amigo se hicieron frecuentes. Reflexionamos sobre nuestras vidas
y sobre el valor de la mirada critica. Charlabamos sobre la importancia del Arte en la Educaciéon, con-
frastando lo que Arrigo confaba, con lo que conociamos de ofros educadores posteriores, como Paulo
Freire. Ademds de las feorias y acciones de la figura que estédbamos conociendo, nos entusiasmaba su
valor para enfrentar las circunstancias en las que intentd desarrollarlas, y el tiempo en el que eso ocurrié
(hoy la Educacion por el Arte esté bastante extendidal).

En el mismo muro habia dos pequerios carfeles: «No hay que bajar los brazos, porque lo bueno que
consigue volver, lo hace con mayor fuerza» y <Tarde o temprano, alguien «resucita» a los que nos hi-
cieron mejores». Sélo con inspeccionar la biblioteca presumo con bastante certeza, que se referian a
muchos artistas. Alli estaban Miguel Hemandez, Federico Garcia Lorca, Anfonio Machado y ofros, pero
nuestras conversaciones sélo se ocuparon de Rafael Pérez Contel, del que jamas habiamos escuchado
hablar hasta esa aparicion magica en la Boca. Nunca olvidé esas reuniones de mate y larguisimas
charlas, sucedidas en tiempos en que infentabamos mantener vivos nuestro arte y nuestra infegridad de
artistas que sofiaban, ademds, con un mundo mejor.

Segunda aparicién magica de Rafael Pérez Contel: en el mes de agosto del 2019, en un bar de San
Telmo, en Buenos Aires, comparti una mesa en la que se celebraba el paso por el pafs de Alejondro
y Amparo, su compariera. Nos puso al fanto del frabajo de investigacion que estaba llevando a cabo
sobre «un arfista y pedagogo valenciano», Alejandro estaba a pocos meses de presentar su fesis docto-
ral en la Universitat de Valéncia. La identidad del investigado no fue dada a conocer inmediatamente.
Supuse que por la presuncion de que nadie, en la Argentina, sabria de él.

Apenas fue mencionado, exclamé: «Si, Rafael Pérez Contel, valenciano, pedagogo y escultor, victima
del franquismo». Alejandro se extraiié, y como el tiempo con que confédbamos era exiguo, apenas relaté
brevemente la anécdota de 1982. Supe por Alejandro que Pérez Contel murio en Valencia en el afio
1990. Es posible que enfre 1982y 1985 mi amigo, apremiado por una enfermedad y por sus proble-
mas econdmicos, no se hubiera enterado de que adn vivia. O tal vez nos lo oculé.

Celebro el recuerdo de Arrigo, que desde muy joven —encuadrado en el Parfido que mejor lo represen-
faba— se interesd por lo que ocurria en ofras partes del mundo sin perder de vista las circunstancias de
las personas més cercanas: las de su barrio.

Este es mi aporte de escritor —esquivando adrede lo académico—, que debia a la memoria de Rafael
Pérez Contel, que educd, ayudé vy agrupd a varios artistas, en tiempos dificiles, en el lugar menos pen-
sado, y sin saberlo.
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Es maravilloso que el marco sea una muestra sobre su revolucién pedagdgica, que entiendo también
como su inclaudicable militancia docente y politica. Es fundamental, sobre todo para los j6venes, la
visibilidad que la exposicién dard a su pensamiento y a sus acciones. Me alegra que los que la sofiaron
y organizaron, hayan actuado como lo hubiera hecho Pérez Contel: con un criterio docente —«resuci-
tando» a los que nos hicieron mejores—, que es lo que creo que debemos hacer los que tenemos algin
camino recorrido.
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De la complejidad a la creatividad: la experiencia
directa del tiempo, el espacio y las culturas

Paula Jardén-Giner

Profesora de Diddctica de las Ciencias Sociales
Institut de Creativitat i innovacions educatives
Universitat de Valéncia

A principios del siglo XXI la UNESCO encargé al intelectual francés Edgar Morin un documento sobre
como habia de ser la educacién del futuro. Este autor, después de haber consultado a cienfificos 'y
pensadores de diferentes partes del mundo elaboré una propuesta que educara para comprender la
complejidad del mundo y del conocimiento: enlazando lo local con lo global, la diversidad cultural, lo
grande con lo pequefio, los casos concrefos con las lineas generales y las grandes teorias, la interdis-
ciplinariedad para entender la complejidad de los problemas, un momento histérico con la historia de
la humanidad y del universo.

Es de esfa misma manera, que la historia de vida de Rafael Pérez Contel se relaciona con todo un pe-
riodo histérico en el que franscurre, pero también con una herencia pedagdgica que desarrolla. Vemos
a lo largo de una frayecioria vital, que también es profesional, cémo afecta la politica a la vida de las
personas y como las vivencias contribuyen a construir una manera de ser docente basada en principios
adquiridos en la practica. Bl mismo reconoce como le influyd un hombre, procedente de la escuela
moderna de Ferrer y Guardia en su infancia en Villar del Arzobispo:

«Este hombre fue uno de los que marcé huella en mi vida jFue el que por concienciarme de la
diferencia de actitud humana yo comprendi.. el sentido de esfimacién y de oler, el olfato. .. [...]
De todos los aspectos...de lo arfistico y de lo politicosocial, fue ese hombre. Era una persona
fuera de todo contexto. Ese hombre desperté en mi el sentido de lo estético, a través del teatro,
los recitales, la poesia [...Jpero con contenido social [...] Esas son las cosas que a mi me
enseiaron: educar la sensibilidad» (ranscripciones de Blasco Carrascosa y Morant 2009 en

Macharowski (2021: 30-31).

De esta manera indirecta, aprende el racionalismo de la Escuela Moderna en el que se propone que
solo a fravés de la razon, sobre la experiencia de cada persona se puede llegar al conocimiento y se
educa a personas libres y crificas. El conocimiento del enforno que cultiva Pérez Contel de nifio: «En los
ratos libres recorria el pueblo como si se fratase de un explorador emperiado en descubrir un mundo des-
conocido. Era en esos momentos cuando dejaba volar su rica imaginacion creando una sobrerrealidad
que lo alejaba del mundo cotidiano.» (Agramunt, 1987:21 en Macharowski, 2021:33).
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De adulto, como docente, sigue cultivando esfe inferés por fodo cuanto le rodea y realiza excursiones
con su alumnado del Instituto de Xativa a I'Alcudia, Montealegre, Minateda, Moixent, Almansa, Jumillg,

Hellin, Yecla Villena, Ontinyent y la Cova negra de Xafiva'.

Lla decoracién cerdmica ibérica sirve de

inspiracion a algunas de sus creaciones arfisficas y considera el arte rupestre, la cultura prehistérica y el
pafrimonio como aspectos imprescindibles para la cultura de las personas. No las ensefia en el aula,
sino en los lugares donde se encuentran y sus explicaciones son vividas infensamente por su alumnado.
Son frecuentes las excursiones a estos lugares y sus colaboraciones con el director del Museo de Villena

y ofros arquedlogos.
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Figura 1. Cuaderno de viaje realizado por Pérez Contel. Esta guia didéctica es entregada a su alumnado antes
de realizar las visitas a los yacimientos arqueoldgicos?. Afio 1972. Imagen cortesia Alejandro Macharowski.

Figura 2. Mapa utilizado por Pérez Contel para ubicar
los yacimientos iberos en las provincias de Valéncia y
Alicante. Afio 1972. Imagen publicada en Rafael Pérez
Contel. La pasién por la ensefanza del arte (2021:

325, fig. 247).

1.- http:/ /bastidaalcusses.es/web/

- hitps: / /www.tolmodeminateda.es

- hitp://mupreva.org/ruta_ibers/2g=va

- hitps:/ /xativaturismo.com/ covanegra/

- hitp://mupreva.org/sala/2g=va&id=474

- hitps: / /www.comunitatvalenciana.com/es/ valencia/bicorp/
monumentos,/cuevasdela-arana

2 Macharowski, Alejandro, Rafael Pérez Contel. La pasién por la
ensefianza del arte (2021: 325, fig. 246y 247).
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Su accién educativa, los métodos y la implicacién se basan més en principios que en recetas didécticas.
No es solo el profesor, es el maestro, afirma su alumnado. Exige grandes refos, pero no te deja solo,

fe acompana, dicen.

Actualmente, la formacién del profesorado se organiza en estudios universitarios que sistematizan los
aprendizajes del magisterio. Se centran en el hacer, mas que en el ser. O al menos es lo que consta
en los planes de estudio y lo que espera buena parte del alumnado que desea formarse como docen-
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Figura 3. Tabla comparativa de la ensefianza del
Dibujo realizada por Pérez Contel3. Imagen cortesia
Alejandro Macharowski.

fe. A fravés de la frayectoria de Pérez Contel se
nos muestra la importancia del «ser» junto con el
«saber hacer, que, aunque es una linea reivin-
dicada por especialistas en formacion del pro-
fesorado, dista mucho de ser la mdés extendida.
Reconocemos en él las propuestas de Max Van
Manen sobre la sensibilidad pedagégica, sobre
el tacto en la ensefianza; cuéndo actuar y cudn-
do dejar hacer al alumnado libre, para ejercer
su autonomia en el aprendizaje. También encon-
framos la importancia del cultivo de la relacion
pedagdgica, del aula como lugar de vida, del
alumnado como sujefo y no como objefo de ac-
cion educativa, que posteriormente han sefialado
José Contreras, Pilar Saiz, Dolo Molina o Clara
Arbiol. Como también sefala Nieves Blanco, se
aprende al caminar junto a ofro docente, hacien-
do propias ensefianzas que se desarrollarén en
ofro fiempo y de ofra manera.

En el estudio de Alejandro Macharowski sobre
Rafael Pérez Contel vemos emerger al hombre, su
historia, su creacion y su docencia. Su pensamien-
fo surge tanto de sus propios relatos como de los
demds y del mas pequefio de los documentos, un
dibujo, una guia diddctica, unas nofas. ..

3 Macharowski, Alejandro. Rafael Pérez Contel. la pasién por la ensefianza del arte (2021: 333, fig. 254).
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Tanto es asf, que en su biografia observamos cémo su docencia se enfremezcla con su vida, es su
misma vida, con su creacion y con su implicacién. Durante sus paseos por el castillo de Xativa, por la
Colegiata de Santa Maria se gesta probablemente la declaracién en el afio 1978 de conjunto histé-
rico-artistico del casco antiguo de Xativa a propuesta del claustro del Insfituto de bachillerato José de
Ribera, que él dirigia, con el apoyo del ayuntamienfo. Podemos hacer grandes declaraciones sobre
la importancia de conocer y conservar el pafrimonio histérico y arqueclégico, pero mucho mejor es
sentirlo y reflexionarlo como hizo él, y defenderlo apropiandose sensorial y emocionalmente del mismo
a fravés de su conocimiento directo con sus estudiantes. Asi escribe en un cuademillo didactico de una

salida escolar:

«[...] Vamos al encuentro de ofro paisaje, de ofras gentes: a contemplar resfos de una
cultura, de una historia que ha dejado su huella en una pagina mucho més coloreadas que
la de nuestros textos, una pégina del libro de la Vida. Conviene que antes de lanzarnos con
inconsciencia a convivir este par de dias, reflexionemos, aunque sea brevemente sobre el
hecho de que la CIENCIA que os ensefiamos no es algo muerto en la vida en la que solo
existen datos y definiciones despojadas de realidad. Lo que leéis y aprendéis existe en la
VIDA. No debéis confentaros con ver desde la orilla, perezosamente, lo que ocurre en el

mar. Es necesario enlazar la CIENCIA con la VIDA, buscar con espiritu inquieto preguntas y
contesfaciones en lo que nos rodea. A esfe intento de sintesis, debe responder la finalidad de
toda excursién, a ese intento responde el motivo de la que hoy emprendemos. Deseamos que
algin dia, ya lejos de los que hemos debido ser vuestros educadores, recordéis que cuando

[ = = S s,
Figura 4. Tolmo de Minateda. Fotografia de Rafael
Pérez Contel (1972). Archivo Histérico Municipal de

Villar del Arzobispo. Fondo Rafael Pérez Contel. Imagen
cortesia Alejandro Macharowski.

no existe esa inquietud que empuja al hombre
hacia los limites de su horizonte, los medios
pasan a ser fines, pobres fines (como por
ejemplo estudiar sélo por obtener un certificado
de aptfitud) y esto convierte en esclavos a los
hombres libres.»

Como el aleteo de una mariposa, es posible que
la llegada de un exirafio anarquista, alimentado
en las fuentes de la Escuela Moderna de princi-
pios del siglo XX, que consfruia escenarios y obras
de featro con los nifios de Villar del Arzobispo,
incidiera de manera fundamental en el futuro ejer-
cicio docente de Rafael Pérez Contel que, a su
vez, y a fravés de su practica, influyd en algin
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alumno o alumna que actualmente ensefia en la Universidad. También contribuyd, con la mediacion del
frabajo de Alejandro Macharowski, a hacernos comprender cémo se construye la autenticidad transfor-
madora de la docencia. La linea de la Hisforia se consfruye con hilos personales, finos pero poderosos.
Parece que las propuestas de innovacién educativa de finales del siglo XIX se hayan apagado pero la
reivindicacién de figuras como Rafael Pérez Contel, muestra cémo las personas pueden hacerlas crecer
en la préctica diaria.

o

Figura 5. Rafael Pérez Contel con su alumnado del Instituto José de Ribera de Jativa en el yacimiento
arqueolégico el Tolmo de Minateda ubicado en el municipio de Hellin, Albacete. Castilla-La Mancha. Fotografias
realizadas por Rafael Pérez Contel (1972). Archivo Histérico Municipal de Villar del Arzobispo. Fondo Rafael
Pérez Contel. Imagen cortesia Alejandro Macharowski.
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Oficios de mujeres en la pedagogia Conteliana

Amparo Alonso-Sanz
Universitat de Valéncia

Rafoel Pérez Contel desde sus veintiocho afios, cuando inicié su carrera como profesor de Dibujo asig-
nado por el Ministerio de Instruccién Pablica en el Instituto Profesional de Alzira demostrd su inferés por
ensefiar a las mujeres; a pesar de formar parte de un tiempo y un lugar en el que esto no era lo habitual.
Recuerdo con ilusién la primera vez que Alejandro Macharowski me hablé de una fotografia cedida
por Josefina Ferndndez en la que aparecian un grupo de alumnas de Alzira en una excursion en el afo
1936. Esto demostraba que sus clases no solo estaban abiertas a ambos sexos, sino que fenia una
motivacion especial en fomentar el aprendizaje de las jovenes.

Figura 1. Rafael Pérez Contel con un grupo de
alumnas en Alzira, afio 1936. Imagen cortesia del
Museo Municipal de Alzira cedida a Alejandro
Macharowski con motivo de la publicacién de su
libro titulado Rafael Pérez Contel. La Pasién por la
ensefianza del arte. Afo 2021.

Més adelante, para indicarme el descubrimiento
de una delicia de fragmento en el que explicaba
coémo fabricar una gubia para esculpir, con vari-
llos de acero acanaladas de paraguas estropec-
dos, me mostré la portada de una de sus miltiples
publicaciones: «linoleografia. Expresién gréfica
con lindleo». En esta porfada se veia a una nifa
con trenzas v flequillo tallando la superficie de una
plancha de lindleo con suma delicadeza y cara
de felicidad. Como escritor Rafael Pérez Contel
podria haber escogido a un nifio, pero decidié
que fuera una cara femenina la que demostrase la
pericia creadora. Para un artista, conocedor del
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poder transmisor de las imégenes, esta decisién no pudo ser casual. Fue entonces cuando comenzéd mi
admiracién por esta figura y le ubiqué como un fransgresor que deseaba conocer, en su rol de educa-
dor, para inspirarme profesionalmente a partir de su modelo educativo.

v

COMO FABRICAR UNA

GUBIA PARA ESCULPIR
P E B EH Z gueo N T E L

LINOLEOGRAFIA | .

para confeccionar una buena gubia para grabar, Para
obtenerla habremos de seguir el proceso siguiente: se
fraccionan las varillas acanaladas en porciones de unos
diez i ¥ una vez aguzado uno de sus

las hi en un d ito de madera
hasta una profundidad de cuatro centimetros. A conti-
nuacién, sirviéndonos de una muela de agua, afilaremos
¢l extremo saliente para conseguir el filo deseado, en el
que i una pelicula metdlica o rebaba, que habre-
mos de afilar hasta hacer desaparecer con las piedras de
aceite, con lo que conseguiremos un corte limpio,

La forma de los manguitos de madera es idéntica a
la de los manguitos para los buriles de los grabadores en
dulee y hueco, aunque éstos son menos alargados que
105 que se emplean para las gubias, por Ia necesidad de
tener que alojar un buen trozo de varilla para fjarla
fuertemente,

Cuando esculpen las placas de lindleo los alumnos
tienen que afilar la herramienta, por lo que siempre tie-
nen a su disposicion las piedras de afilar.

EXPRESION GRAFICA CON LINOLEO

& J

Figura 2. Linoleografia. Expresién grdfica con lindleo. Afio 1966. Imagen cortesia Alejandro Macharowski.

En pleno siglo XXI, en Europa, empieza a parecernos habitual que el trabajo realizado por las mujeres
sea valorado. En el dmbito educativo esto es gracias a las reivindicaciones de las pedagogias feminis-
fas que luchan para que sean reconocidos piblicamente los saberes o aportaciones que las mujeres
hacen y han hecho a lo largo de la hisforia a campos como la ciencia, las tecnologias, las ingenierias,
las arfes o las matemdticas (STEAM) rompiendo con falsas creencias hegeménicas vinculadas al patriar-
cado. En mi labor como profesora e investigadora de educacién artistica trato de desmentir prejuicios
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como que fueron solo unas pocas mujeres las que realizaron un trabaijo relevante, incongruencias como
no relacionarlas con ofras coeféneas o colectivos, minusvaloraciones como asociarlas a hombres por
ser sus esposas y no por sus propias acciones. Ejemplo de ello fueron mujeres como la pintora y dise-
fiadora Manuela Ballester (que tuvo que marcharse al exilio en 1939) o Amelia Zarapico, primeras
mujeres estudiantes de Bellas Arfes en los afios treinta en la ciudad de Valéncia. Sin embargo, se las
conoce por ser las esposas de Josep Renau y de Rafael Pérez Contel respectivamente. Amelia merece
ser reconocida por su labor docente; en el catdlogo realizado con motivo de la Exposicién Internacional
de Trabajos Escolares del XI Congreso Internacional de la Educacién Artistica del afio 1962, figura
como profesora de Dibujo del Instituto de Ensefianza Media José de Ribera (ad honorem), y también

forma parte del profesorado de la promocién 1971-72 en la Escuela de Aprendizaie Industrial de Jétiva
(Macharowski, 2021).

Eibios prrasmiadon pov bon posfoores R
Ford Pisen Comtal 7 At Earaptes Sambis

Figura 3 y 4. Portada y pdginas interiores del catélogo Espana (vida y costumbres) realizado con motivo de la
Exposicién Internacional de Trabajos Escolares del XI Congreso Internacional de la Educacién Artistica del afio
1962. Imagen cortesia Alejandro Macharowski.

Para lograr esfe refo de la reconstruccion histérica de la educacion arfistica desde la perspectiva de
género, precisamos, de predecesores que también supieran situar a las mujeres como protagonistas del
arte. Porque la educacion artistica feminista es segun Sandell (1979) fanto el proceso de educar a un
artista a fravés del feminismo como el de educar sobre el feminismo a través del arte.
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Actualmente nos planteamos que muchas de las disciplinas y géneros desarrollados por mujeres no se
reconocieron con el mismo interés que aquellos realizados por los hombres. Especialmente en el campo
de las artes esfo es especialmente relevante, de manera que précticas como la costura, el bordado, los
telares y ofras vinculadas al textil o a la preparacién de la ropa del ajuar doméstico fueron despresti-
giadas. También fue desmerecida la cerdmica, a pesar de permitir el almacenaije de los excedentes de
las producciones agricolas y ganaderas en vasijas y céntaros; fransportar alimentos liquidos en dnforas,
cantaros v jarras; facilitar el cocinado en cuencos u ollas, servir en rituales funerarios y cultos, o engala-
nar el momento social de compartir la mesa mediante bellos vasos, tazas y platos. Incluso la elaboracién
del pan o de dulces tradicionales, una cuestion fundamental en el dia a dia de la civilizacion occidental,
fue despreciada. Ya en tiempos romanos y hasta hace poco en Espaiia, se acuiiaban los panes con
una marca o sefial diferenciadora que las mujeres imprimian con sellos metdlicos o cerémicos de gran
perfeccion.

Es necesaria una mirada al pasado que nos permita recuperar la riqueza de todas esas producciones
femeninas. Porque estas practicas consideradas arfesanias o artes menores ocuparon un papel se-
cundario a pesar de ser fremendamente necesarias en lo cofidiano; no solamente por facilitar la vida
al atender a las necesidades primarias como la alimentacion, el abrigo, los cuidados. .. sino porque
ademds convertian esa vida en una experiencia estéfica. Esos textiles, esa cerdmica, esa panaderia y
pasteleria estaban colmadas de bellos disefios que atendian a elementos ornamentales como la flora
y la fauna, las tradiciones y costumbres locales; siendo grandes elementos fransmisores de su cultura.
Con su observacion era posible deleitarse en la belleza de relieves, dibujos, texturas y composiciones
de gran riqueza y defalle. Es preciso incorporar esfas arfes femeninas a los contenidos propios de la
educacion artistica desde una mirada histérica.

Han hecho falta casi 50 afios, para que reclamemos con fuerza lo que unos pocos hombres se atrevie-
ron a decir con la autoridad que les otorgaba su posicién. Rafael Pérez Contel al publicar «<EGIPTO Pan
de rito aclinico en las primeras dinastias» dijo: «La mujer, como hizo con la cerdmica, fue la primera en
dar forma al pan. Actualmente, cuando amasa y modela los panes, las incisiones, los plegamientos,
corfes y relieves, adquieren al cocer, las formas de pan, infensa y expresiva plasticidad; evidenciada
en los panes grabados en lindleo, panes simbdlicos que, como emotivo aguinaldo, le dedico con
mis mejores deseos en las fiestas navideias y en el afio 1977» [Macharowski, 2021, p. 284). Su
festimonio deposita el interés en la capacidad creativa y expresiva femenina, v lejos de utilizar un tono
condescendiente, enfatiza la injusticia de la falta de reconocimiento.

Rafoel Pérez Contel con su aficion por coleccionar panes y documentar las tradiciones existentes en
los pueblos, no solo dio a conocer la importancia de este popular alimento basandose en textos histé-
ricos de la Edad Media y en civilizaciones como la egipcia. También regisird, mediante la técnica del



Figura 5. Portada de Egipto. Afio 1976. Imagen
cortesia Alejandro Macharowski.

grabado, las imégenes correspondientes a estas
creaciones femeninas para lo ordinario y para las
festividades extraordinarias. Es decir, esta técnica
grdfica, en manos de este arfista y docenfe se
convierten en una poderosa herramienta comuni-
cativa que nos permite en la actualidad visibilizar
el papel desempefiado por las mujeres pormenc-
rizadamente v sin lugar a dudas. Lo pedagogia
Conteliana, desde mi experiencia docente, es
un modelo de cémo integrar a fravés de la edu-
cacién artistica y de forma transversal, aspectos
vinculados con los derechos humanos vy la reclo-
macién de una ensefianza mas igualitaria y justa,
fambién para las mujeres.

UN PROFESOR INNOVADOR EN LA ENSENANZA DEL ARTE

JATIVA — Pan de San Cayelano.

Figura 6. Interior de Egipto. Afio 1976. Imagen
cortesia Alejandro Macharowski.

Figura 7. Contraportada de Egipto. Afio 1976.

Imagen cortesia Alejandro Macharowski.
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La ensenanza del arte
Concha Daud

Universitat de Valéncia

A veces caminar por los recuerdos del pasado te lleva a reencuentros inesperados.

Estoy cursando el bachillerato elemental y voy a examinarme por libre [modalidad que en aquellos afios
de penuria social era bastante frecuente), al instituto José de Ribera de Jativa. Al entrar en el aula, para
el examen de Dibujo, un compariero que viene conmigo se pone a temblar de susto y de nervios debido
a que el profesor, con su voz imponente, dictamina cémo debemos colocarnos.

Por entonces ya sentia mi vocacién por el dibujo y entré tranquila pensando que, al compartir ese lugar
comin respecto a la asignatura que me gustaba, nada malo me podria suceder. En mi ingenuidad
de nifia sentfa al profesor como una especie de «colega», en un esfadio muy superior, pero cercano
en cuanto a nuesfro entusiasmo por esa actividad artisfica. Recuerdo perfectomente a ese profesor de
Dibujo cuyo falante v figura fuerte y segura, imponia seriedad y contundencia. Su gran melena blanca
y rizada, en aquellos tiempos, denotaba una personalidad singular y nada convencional. Se intuia al
arfista, aunque yo enfonces no lo sabia.

Mucho mds tarde descubri a este artista y sus implicaciones sociales, ademds su cercania me resulia enfro-
fiable. Rafael Pérez Contel nacié en un pueblo cercano al mio, pueblos de tiera adentro que participan de
fradiciones y costumbres similares. Compartimos la misma comarca, La Serrania, y en algunos aspecos,
salvando los distancias, me siento identificada con su frayectoria arfistica y docente, pues como él, también
en mi frayectoria profesional, he compaginado la docencia con la pintura y la escultura.

Pero, ademds, hace unos arios, aparece en mis clases Alejandro Macharowski, alumno en el Master de
Dibujo de la Universitat de Valéncia. Un alumno inquiefo, con muchas ganas de aprender y también de
ensefiar; ya habia sido profesor en ofros dmbitos v le gustaba dinamizar las clases con sus comentarios
y preguntas. Y, en una especie de conexion en el tiempo, poco més tarde, me llega su fesis doctoral que
investiga sobre un profesor. En ella redescubro de nuevo al profesor de Dibujo con el que me examinaba
en el insfituto José de Ribera de Jativa.

Dicha fesis se ha convertido en un libro que narra la historia de Pérez Contel, las distintas facetas de su
vida personal y profesional y que reivindica la Educacién Arfistica como fuente de conocimiento y de
aportacién a los distinfos saberes para una formacién integral del ser humano.

la docencia de las acfividades artisticas no deja de ser un trabajo de esfuerzo y compromiso ante una
sociedad que fodavia no entiende y le cuesta acepfar la importancia de la ensefianza del arfe en la
educacién. Y més ain en el tiempo en que Pérez Contel desarrollé esa labor de profesor de Dibujo, una
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labor incomprendida en su més amplio sentido. Admiro y valoro, por tanto, las aportaciones que realizé
a esta materia dentro del programa escolar. No solo las llevé a un estadio més allé de lo que entonces
era lo habitual, sino que reivindico el valor de estas ensefianzas, puesto que no frafaba solamente de
ensefiar el dibujo al uso, sino de transmitir valores arfisticos que superaban la pura habilidad manual,
para llegar a conceptos y conocimientos més relacionados con la capacidad de pensar y discernir.

Algunos de aquellos objetivos que proclamaba Pérez Contel encuentran correspondencia con ciertos
aspectos que el profesor Elliot W. Eisner manifiesta en su propuesta de justificacion esencialista de la
ensefianza del arte. En ella explica: «el arfe es un aspecto Unico de la cultura y la experiencia humanas
y su confribucién mds valiosa es aportar sus valores implicitos y sus caracteristicas especificas. El arte
debe ofrecer a la educacién precisamente lo que ofros dmbitos no pueden ofrecer».

Eisner confribuyé a situar la Educacion Artistica como disciplina estructurada dentro de unos campos del
saber, con unos objetivos, confenidos y mefodologias coherentes, basados en las diferentes ciencias del
arte, la esfética y la comunicacion.

Actualmente, en nuesfro pais, la Educacién Arfistica estd integrada en la formacién reglada, en los currf-
cula escolares de todos los niveles educativos. No obsfante, sigue siendo poco reconocida debido a la
ignorancia que existe respecto a sus cualidades que la hacen valiosa para el aprendizaje. No se frafa
de un entretenimiento puramente instrumental, sino de un aprendizaje que aporta conocimientos, y no
solo en su campo especifico, ya que implica cambios en la forma de ver, de percibir y de observar, de
estimular la capacidad asociativa de la mente para desarrollar nuevos aprendizajes. Y esta predisposi-
cién implica creacion. Es decir, que estimula nuestro cerebro vy nos ayuda a mejorar nuestra memoria y
nuestra capacidad de introspeccién, al combinar procesos cognitivos y motores.

El arte es un lenguaije universal susceptible de ser compartido por el transmisor y el receptor, incremen-
fando ambos su sensibilidad y sus conocimientos.

Ernst Fischer, en su libro La necesidad del arte plantea una cuestion de gran transcendencia, «sel arte
cumple una funcién concreta, es una actividad normal y necesaria en la vida o es algo superfluo que
desaparecerd en una etapa superior de la humanidad?» Y concluye en su andlisis que «el arte ha sido,
es'y serd siempre necesario. Es el medio indispensable para una fusion del individuo con el todo v refle-
ja su infinita capacidad de asociarse a los demds, de compartir las experiencias v las ideas».

Reconocer pues el arte como una actividad creadora del ser humano que transciende sus necesida-
des materiales para alcanzar aquellas que perfenecen a sus emociones, ideas y sentimientos, en una
especie de comunicacién consigo mismo y con los demds, es lo que pretendia este profesor que fue
adelantado a su tiempo.

Pedralba, enero 2023.
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Rafael Pérez Contel, referente de la pedagogia
artistica valenciana, activista para la justicia social e
innovador en su contemporaneidad

David Mascarell-Palau
Universitat de Valéncia

Entre los referentes que en el drea infernacional de la Educacién Artistica que conocemos, figura Elliot
Eisner, quien encamnd el paradigma del buen docente, pensador, investigador y generador de polificas
culturales. De siempre, la obra del profesor Eisner ha estado presente en las bibliografias innovadoras
de educacion y, de manera mds intensa, en las bibliografias de educacion artistica (Juanola y Masgrau,
2014). De la misma manera, Herbert Read, que desarrollé un gran interés en el tema de la educacion
y parficularmente en la educacion artistica, nos deja el legado de sus obras; como icono: Education
through art, Educacién a fravés del arte, y casi una veintena de publicaciones literarias sobre arfe y
estéfica. Descubrimos asi mismo, como prototipo del buen docente en artes, la figura de Rafael Pérez
Contel, profesor y arfista a nivel estatal, en Espafia, y regional en Valéncia. Lo hacemos gracias a la la-
bor del compariero del grupo de Investigacion Creari, Universitat de Valéncia, Alejandro Macharowski,
alenfado por el catedrdtico del drea de la Expresion Pléstica, Ricard Huerfa.

Macharowski, en su libro: Rafael Pérez Contel. la Pasién por la Ensefianza del Arte (Edictoralia, 2021)
nos presenta a Pérez Contel, como profesor de educacién arfistica, pero nos remite ademds al referente
activista politico, luchador por la justicia social, movilizado hacia las causas justas; ante la guerra civil
espafiola posicionado contra del fascismo a través de su faceta de ilustrador, disefiador gréfico y car-
felista. Atento a su vez a dos cuestiones, con las que coincido plenamente, la defensa de la educacion
arfistica en los planes de ensefianza, como él denomina, y la necesidad de estar atentos a las nove-
dades pedagogicas, infegrando los conocimientos del arte y de la tecnologia. Y es que esfe binomio,
sigue siendo, paraddjicamente, tras los cerca de 70 afios de distancia, una cuestién a abordar en
nuestra confemporaneidad. La defensa y el reconocimiento de la necesidad educativa y social de una
formacién estética sélida, ya también menospreciada por aquel enfonces, como afirma Pérez Contel.
En la actualidad surgen iniciativas con las que se pretende reivindicar anfe el Ministerio de Educacion
espariol la recuperacion de las horas lectivas arrebatadas, transferidas a ofras materias, por la cono-
cida como «ley Wert> [en referencia al ministro que la promociond). Asf, por ejemplo, el Proyecto de
Innovacién Educativa de la Universitat de Valéncia, Second Round, o las acciones de SEA, la Sociedad
para la Educacion Arfistica, mas concretamente a fravés del Libro Blanco: Especialidad en los Grados
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de Magisterio y Centros Educativos en Educacion Arfistica, Pléstica, Visual y Audiovisual. Es esencial la
presencia de un docente especialisia en arfes en fodos los niveles educativos, al igual que ya existe en
asignaturas como Educacién Musical o Educacion Fisica, con el fin de dofar de una adecuada formo-
cién en arfe a los centros educativos también en las etapas de infantil y primaria.

Sobre la necesidad de formacién arfistica y estética, es elocuente la vigencia de las reivindicaciones de
Pérez Contel. Necesidad que en aquel momento ya arrastraba la educacion espaiiola, ahora espejo
de rabiosa actualidad. Contel se refiere a la pobreza espiritual del ser humano por menosprecio de la
formacion estética (Pérez Contel, 1969):

los defractores de la educacion artistica en los planes de ensefianza, en dltima instancia,
apoyan su rechazo en la inutilidad préctica de la misma. Es cierto el dominio de las
matemdticas, las ciencias e idiomas contribuyen a la formacién de los alumnos y que,

con su dominio, se puede llegar a conseguir el diario sustento e infegrarse en el complejo
social. También es cierto que son escasos los nifios que siguen una carrera arfistica; pero
independienfemente de cuanio hemos expuesto, no debemos olvidar que, por el menosprecio
de la formacién estética, la humanidad vive en constante estado de tensién e incertidumbre;
que la vida se vuelve cada vez més friste, aumentando los desequilibrios sicolégicos,
imperando por doquier agobiante pobreza espiritual. (p. 17)

Y nuevamente paraddjico es que en el mismo texto que cito en el parrafo anterior, Pérez Contel relaciona
la formacion artistica con lo que él denomina «la interferencia avasalladora de los medios tecnolégicos».
Podemos extrapolar esta idea a la actualidad, desde mi perspectiva personal, como el uso excesivo
de los teléfonos moviles o Smarfphone por las sociedades y la necesaria infegracion de las TIC's en la
educacion. Al respecto afirma:

Aumenia mucho més el vivir angustioso la interferencia avasalladora de los medios
tecnolégicos y de informacién. El mundo exterior ejerce fuerfe presion sobre todos nosofros. La
televisién, el cine, la radio, revistas grdficas, carteles, canciones, fransistores, magnetéfonos,
discos, efc., ocupan un primer plano como medios difusores de culiura y son elementos de
coaccién. Esta es una de las importantes causas que en los centros de ensefianza reine una
franca rebeldia contra los sistemas tradicionales de la educacién. Hoy més que nunca es de
urgente y angustiosa necesidad la aplicacién de una pedagogia renovada e integrada en los
conocimientos del arte y de la tecnologia. (p. 18)

Se evidencia que, también para Pérez Contel, las novedades tecnolégicas marcarian un hito social.
Si'en mi caso, el teléfono movil inteligente o Smartphone, ha sido una apuesta personal innovadora,
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R A F ACEL P E RUEZ ¢ OUNNT E K

ARTE INFANTIL

Figura 1. Izda. portada del libro Arfe Infantil, en el prélogo se cita a Antonio Machado. La ilustracién de la cardtula
es de Pablo Pérez Garcia, su nieto. Afio 1969. Dcha. portada del libro Arte Infantil, en el prélogo se cita a Celestino
Freinet y la ilustracién de la cardtula es de un nifio de diez afios. Titulo de la portada «Carcers. Afio 1971.

implementandolo como medio educativo y artistico en el aula con los estudiantes de magisterio; Pérez
Confel hace patente la importancia que le adjudica a la fecnologio mediante su escultura «Quebran-
tapavimentos» (més tarde conocida como <«El hombre del martillo neumdtico»). Se trata de una obra
exfraordinariamente moderna que marco el fransito de la escultura vanguardista ol realismo social:
un trabajo que indaga en las nuevas fecnologias enfocadas a los oficios, presentada en 1936. Esta
peculiar obra se encuentra ubicada en el Museo Municipal de Alzira [MUMA), Valéncia.

Seguir el devenir de Rafael Pérez Contel, a través de Alejandro Macharowski, es indagar en pasaijes
de la historia que conocemos y hemos transitado quienes vivimos en esta zona de la provincia de
Valéncia. Precisamente el insfitufo de la localidad de Alzira, capital de la Ribera Alta, fue su destino
docente entre 1935y 19306, como catedrdtico de Dibujo, tras disfrutar anferiormente de una esfancia
de un afio en Parfs, pensionado por la Diputacion de Valéncia. La ciudad de Xativa, en la comarca de
la Costera, es ofra de las localidades en las que Pérez Contel imparte clases como profesor de Dibujo,
en esfe caso en el Insfituto de Ensefianza Media «José de Ribera». Su trayectoria artistica y docente
le lleva a relacionarse con el afamado artista Josep Renau y ofros celebres contempordneos, de los
que tengo el honor de haber sido alumno, como Juan Angel Blasco Carrascosa o Roman De la Calle.
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En definitiva, el interés politico, social y artistico de Pérez Contel define su recorrido. Su esfuerzo, su
legado y su cardcter proactivo, nos dejan una gran estela como referente en el camino de los docentes
en artes. En esta direccién, seguimos en la lucha por la reivindicacién de la necesidad de aumentar la
presencia de la educacion artistica en el curriculo de la educacion reglada.
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Rafael Pérez Contel
Un profesor innovador en la «Educacion por el Arte»
y en la «Enseianza del Arte»

Josep Lluis Galiana

Saxofonista - Improvisador - Escritor

Director editorial en EdictOrdlia Llibres i Publicacions
Productor discogréfico en Liquen Records
info@joseplluisgaliana.com

«El arte es experimentacién en estado puro y sale a nuesfro encuentro solo si somos capaces de explorar
ferritorios desconocidos y de aventuramos mdés allé de los limites que imponen las normas académicas
y sus formas candnicas. Los procesos arfisticos son espontdneos, azarosos v fransitan por las sendas de
la libertad, la emancipacion de sus creadores y la construccion de identidades propias vy crificas, pero
tfombién por las tierras movedizas de la belleza vy la verdad.

El arte no es una coleccion de objetos, no es un monolito sacralizado al que rendir culto devoto, tampo-
co una calle de sentido Unico. Los procesos artisticos y sus herramientas, sus aportaciones e implicacio-
nes con la vida cotidiana, sus logros y sus avatares, nos incumben a fodos v a todas, porque nadie vive
ajeno a la actividad arfistica, ni a la posibilidod de emocionarnos gracias a ella.

Que el arte se encuentre presente en la sociedad vy sea la verdadera herramienta de fransformacion
puesta al servicio de todos sus miembros significa que el arfe debe tener una presencia clara, nitida y
muy potente en las aulas. Es responsabilidad de los artistas y de los docentes, también de las familias
y de los legisladores, que los procesos creativos fengan un papel protagonista en todos los estadios y
niveles educativos.»

El texto anterior fue escrito hace tres afios para presentar el primer volumen de la Coleccion ARTslab
Educacié Arfistica Contemporania, Escuelas creadoras: escuelas del cambio. £l arte como herramienta
de transformacién, coordinado por cinco profesores y profesoras especialistas en Educacion Arfistica
perfenecientes a diversas universidades espariolas, y coeditado entre EdictOralia Llibres i Publicacions
y la Universitat de Valéncio, a fravés de su Instituto de Creatividad e Innovaciones Educativas. Son
palabras vy reflexiones, reivindicaciones y pensamientos, que, esfoy completamente convencido, habria
suscrito el esculior y profesor de dibujo valenciano Rafael Pérez Contel, un verdadero innovador, agita-
dor y promotor de la «Educacién por el Arte» v la «Ensefianza del Arte».
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Rafoel Pérez Contel constituye, sin duda, un valor a reivindicar y habia que profundizar més en su tra-
yectoria pedagégica y artistica, como docente y creador, y eso precisamente es lo que consigue hacer
el libro escrito por el Doctor en Didécticas de las Arfes Plasticas y Visuales por la Facultad de Magjisterio
de la Universitat de Valencia Alejandro Macharowski, uno de los grandes conocedores de la figura y
la obra del arfista y docente nacido en 1909 en la poblacion de la serrania valenciana de Villar del
Arzobispo.

Como edifor y también como escrifor e investigador, ha sido un inmenso honor, a la vez que un placer,
poder publicar Rafael Pérez Contel. la pasién por la ensefianza del arfe. Un profesor innovador en
educacion artistica (EdictOralia, 2021). Se frata de un frabajo fruto de afios de estudio, investigacion,
documentacion v reflexion en forno a un artista imprescindible y que hace referencia a una larga e
importante efapa de la historia valenciana y espariola del siglo XX. Para Pérez Contel fueron afios de
formacién y compromiso esfético y politico durante la Segunda Republica, por una revolucién pendiente
fanto en el arte como en la educacién, pero fambién en la sociedad de hace casi un siglo: en la escue-
la, en la ensefianza, en el combate sistemdtico contra el analfabetismo y contra la ignorancia de un pue-
blo sometido desde tiempos inmemoriales a la oligarquia, la iglesia catélica y los estamentos militares.
Fueron afios de combate durante la terrible y cruenta Guerra Civil, a la que se vio abocada Espaiia por
lar insurreccion militar. Fueron afos de represién y castigo a lo largo de la oscura y sangrienta dictadura
franquista hasta, finalmente, la recuperacion de la democracia.

la prolongada vida de Rafoel Pérez Contel es una demostraciéon de fuerza éfica, convicciéon ideolégica
y resiliencia, como afirma Alejandro Macharowski en su magnifico texto; una muestra de compromiso in-
destructible por unos ideales inquebrantables de libertad, igualdad y solidaridad, desde su militancia en
el Partido Comunista de Esparia y desde una existencia conmovedora enfregada al arte v la educacion.

Lo que nos propone Rafael Pérez Contel es vivir artisticamente; poner el arte en el lugar que le perfenece
por derecho propio; es decir, en el centro de nuestras exisfencias, reivindicando una vida creativa, libre
y critica. Un objefivo loable, legitimo y absolutamente necesario, y que, desgraciadamente y a estas
alturas, fodavia nos queda mucho camino para lograrlo. Un camino en el que hay que esfar vigilantes
ante los cambios politicos vy legislativos de Glima hora, y muy afentos a las més recientes derivas hacia
lo que denominan ahora ‘postfascismo’ {una efiqueta no exenta de eufemismo).

9 P 9

El perfil de Rafael Pérez Contel es tan completo, poliédrico y transversal que reunié en su persona todos
los ingredientes del buen profesor, moviéndose en todos los dmbitos —y con gran éxito en cada uno de
ellos— y susfentandose sobre los cuatro pilares que exige toda buena ensefianza:

- por supuesfo, la docencia, y de esta habla mucho el libro de Macharowski, descubriéndonos
a un pionero y gran innovador de la ensefianza artistica;
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- la creacion artistica, también el autor del libro nos ilusira meticulosamente sobre la larga
frayectoria artistica de Pérez Confel con sus muchas y diversas efapas estéficas y creativas.
Un artista de su tiempo comprometido con la sociedad que lo acogié y en consonancia con
el tiempo que le toco vivir, disfrutar y también sufrir;

- la investigacion, y de ahf su gran preocupacién por no solo investigar en el émbito de la
educacion, sino por documentar el arte valenciano de su época. Pérez Confel escribid,
publicd y confribuyé a la difusion de sus ideas, mefodologias y hallozgos pedagdgicos, asi
como de la historia del arte de su entorno mdas cercano;

y, por Ultimo, la gestién cultural, social, politica y artistica. Pérez Contel fue un gran agitador
y dinamizador de la vida cultural, arfistica y politica allé donde se encontrase, capaz de
organizar y parficipar muy activamente en numerosas iniciafivas educativas, culturales,
artisticas y fambién politicas, sociales y de lucha contra el fascismo.

Y como no podia ser de ofra forma, el libro de Macharowski, elaborado a partir de su tesis doctoral, es
completo, poliédrico y transversal como el personaje que lo profagoniza. De ahi que podamos afirmar
que esta obra tiene muchas y muy diversas lecturas. De la pedagogia a la cultura, del arte a la politica,
de la hisforia a lo docencia, de la sociedad a..., la obra de Macharowski puede ser abordada desde
muy diversos enfoques, como los aportados por la frayectoria vital, arfistica, politica o docente de Pérez
Confel. Asf nos lo han hecho saber numerosos leciores a lo largo de los dos dliimos afios, durante los
cuales el libro se ha presentado con gran éxito en innumerables ciudades v foros culturales y artisticos
como Xativa (Casa de Cultura y Uibreria la Costera), Villar del Arzobispo, Alzira [MUMA d'Alzira), Bar-
celona (la Central del Raval), Argentina (Galeria Mar Dulce de Buenos Aires y Bibliofeca de Adrogug,
poblacién de nacimiento de Alejondro Macharowski), Castelld (Universitat Jaume 1) y Valencia (Centre
Cultural La Nau, Universitat de Valéncia, Universitat Politecnica de Valéncia, Centre del Carme Cultura
Confemporania, Centre de Cultura Contemporania Octubre, Libreria Berlin, Fira del Libre). Sin dudo,
fodo esfe éxito ha desembocado en la exposicién didéctica ifinerante que con este catdlogo celebramos
y que ha comenzado en Villar del Arzobispo, para confinuar en Xativa y quién sabe a qué ofras ciudades
viajard. Esta magnifica muestra estd destinada al piblico mas joven con el propésito de poder acceder
a la obra pedagégica de Rafael Pérez Contel.

Esta obra no hubiera sido posible sin la colaboracion del Ayuntamiento de Villar del Arzobispo, donde
nacié Rafael Pérez Contel, y el Ayuntamiento de Xativa, ciudad de acogida durante décadas y donde
fue nombrado hijo adoptivo en 1988; sin la generosidad de la familia con la aportacién de valiosos
festimonios e imprescindibles documentos; sin la complicidad de su alumnado, cuyos numerosos testi-
monios constituyen la columna vertebral del libro y también de esfe catélogo, y, cémo no, sin el sensa-
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cional equipo de edicién y colaboradores como el Catedrdtico de Educacién Artistica en la Universitat
de Valéncia Ricard Huerta Ramén; el periodista, critico de arte, historiador y académico Francisco
Agramunt Lacruz; sin Toni Escriche y su sensacional disefio y maquetacion; sin Milena Macharowski y
su cuidadosa correccién orfotipogréfica y de estilo; sin Francisco Ara vy la fotografia de portada vy sin
fantas ofras personas que de una u ofra forma han contribuido a la publicacién de este libro, pero,
sobre todo, sin Alejandro Macharowski y su pasién, dedicacion e ilusion durante todos estos afios de
investigacion y escritura.
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Contemporaneidad de las creencias pedagégicas de
Rafael Pérez Contel

M. Dolores Soto Gonzdlez
Profesora de la Universitat de Valéncia

Rafoel Pérez Contel enfendié la educacion como una préctica activa que promueve una actitud par-
ficipativa ayudando a su alumnado a desarrollar la espontaneidad, el razonamiento v la intuicion
(Macharowski, 2021).

Muchas leyes educativas han transcurrido desde la practica docente de Pérez Contel, pero el lenguaje
pedagdgico utilizado por él continta siendo de gran actualidad. Su interés por promover una educa-
cion desde la perspectiva de un curriculum expandido, una educacion infegral de la persona desarro-
llando su expresion y comunicacion, ademds a fravés del arte, puede ser relacionado con algunas de
las ideas que se promueven en la actual ley educativa LOMLOE.

Debemos valorar su gran pasién por la educacion y el enfoque de la pedagogia a través de las artes
acercandose a las realidades y contextos concretos de su alumnado y por ofrecerles ayuda como do-
cenfe para hacerles despertar en tiempos dificiles, en una época de dictadura.

Repasando los principios educativos que se evidencian en los relatos tratados en el libro de Alejandro
Macharowski (2021), Rafael Pérez Contel. La pasién por la ensefianza del arte, se llega a la conclusion
de que, en la esencia, estdn mds vivos que nunca. Creo que siempre es bueno recordarlos cuando se
quiere reflexionar sobre su practica y sobre el fipo de ensefianza de hoy en dia, y es cuando encontra-
mos que son absolutamente contempordneos; es mds, deberian estar vigentes en la concepcion de la
educacion del S XXI'y muchas veces los fenemos olvidados, aunque los medios sean diferentes.

Esos principios nos recuerdan también a la Insfitucion Libre de Ensefianza (ILE): la consfruccion personal,
la provocacion de reacciones proactivas, el acceso a la cultura y el patrimonio -conocimiento del con-
texto-, en definitiva, la ensefianza centrada en el alumnado.

Pérez Contel busco las esfrategias mas apropiadas para que su alumnado percibiese la necesidad v la
importancia, individual y social, de lo que hacia. Conviene resaltar la importancia que manifiesta en sus
escritos sobre la alfabetizacion visual, la expresion, la comunicacion y la creacién que considera que
permite ol alumnado construirse como persona.
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La pregunta es: sQué haria hoy Rafael, con las posibilidades que nos da Intemete pienso que lo mismo
que hizo, pero con la tecnologia actual, porque no es el medio, la fecnologia en s, las herramientas, la
innovacién, sino lo que hizo con ella. Logré despertar en su alumnado la motivacién por aprender que
permiti6 frabajar temas que les eran cercanos y que vivian cotidianamente.

En definitiva, buscé innovar la esencia del sistema educativo a través del arte, la cultura y la educacién
arfistica, pero sobre todo para enseriar a aprender y generar la construccion del propio conocimiento.

Hoy la red nos da esfas posibilidades, nos lo pone mas facil, y como él pretendia, permite superar la
distancia en espacio y tiempo v relacionar la sociedad con la vida.

Y para finalizar, comparto unas frases suyas para reflexionar si estamos o no en la escuela de la vida,
si estamos creando o no ambientes propicios para aprender.

«El arte es la piedra de toque de una cultura y un pueblo, y puede medirse por la
comprensién del arfe del momento en que se vive». «...el arte adquiere su valor vital, por
su comprensién y su estima...». (Pérez-Contel, 1966, p.9)

«No pretendemos que nuestros alumnos sean artistas, sino descubrir sus cualidades
personales y desarrollar su potencia creadora; porque cuando sean adultos, con estas
prdcticas tendrdn una poderosa ayuda para su lucha en la vida y porque con sus
creaciones y cultivo de la imaginacién, serén mds eficientes en la actividad profesional
que éelijan,...».(Pérez-Contel, 1966, p.s/n)
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Puentes entre Argentina y Espaia: la Educacion por el
Arte como motor transformador del sistema educativo.

Mario Grasso
Lic. y Prof. En Ciencias de la Educacién. Maestro de Educacién Primaria
Formacién Docente en los I.S.F.D N° 41 y 53 de Alte. Brown, Buenos Aires, Argentina

Conocer la obra vy el legado de Pérez Confel nos invita a pensar en el sentido de la Escuela hoy, en
fodos sus niveles. En esfe marco, es inevitable reflexionar sobre las tensiones histéricas que la fueron
constituyendo como una insfitucion que se debate entre lo instituido-disciplinar-y lo instituyente-liberar.

Con frecuencia analizamos este juego entre conservar y transformar en las clases de los/as futuros/
as docentes. Son ellos/as quienes manifiestan sorpresa [y a la vez entusiasmo), al descubrir el legado
de los/as destacados maestros/as del movimiento de la escuela nueva rioplatense: Luis Iglesias, Las
hermanas Cossettini, Jesualdo Sosa, entre ofros.

El posicionamiento de dicho movimiento estd atravesado por la fuerza de la tarea colectiva y a la vez
por la riqueza de lo subjetivo, de los mundos infernos de cada uno/a de los/as estudiantes, de sus
ideas, sentimientos, expresados a fravés de los diferentes lenguaijes arfisficos.

Es asi como los/as docentes desarrollan también su creatividad, asumiendo el rol de maestros/as artis-
fas. Por lo tanfo, proponen situaciones de ensefianza que se funden con los aportes del hacer literario,
plastico, musical y corporal. Los senfidos-gusto, tacto, vista oido y olfato- irumpen en el aula y traccionan
la construccion del conocimiento desde una perspectiva lidica y vivencial. Por ejemplo, podemos ha-
blar de la observacién como accion clave para aprender. Observar la naturaleza, dibujar, hipotetizar. ..
fusionar el saber disciplinar con las vias sensoriales que favorecen su apropiacién. .. y aprender no solo
Biologia sino también las multiples disciplinas que se ensefian en la escuela. Un hacer didactico anclado
en los principios de la Educacion por el arte.

Educar a través del Arte implica asumir un lugar confrahegeménico, cuestionador de las matrices en las
que se asientan las bases de la escuela fradicional. La memoria como eje, la repeticién de la informa-
cion como una préctica disciplinadora, la homogeneizacién del sujeto como principio para la forma-
cion de la ciudadania. Trabajadores funcionales al sistema capitalista, Utiles a la industrializacion. Siglos
de esfa légica didéctica frente a las cleadas renovadorascomo la escuela nuevaque con su fuerza van
desandando précticas que se alejan de la formacion de sujetos libres y pensadores emancipados/as.

Es ahi donde el arfe cobra centralidad tanfo en las aulas comunesimpartiendo saberes disciplinares
bdsicos-, como también en las aulas de arfe propiamente dicho-o educacién arfisfica-.
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El arfe es una estrategia diddactica que afraviesa como un eje fransversal la ensefianza de todas las
dreas y que va encontrando su forma de acuerdo a la légica inferna de cada una de ellas. Leer cuentos
fantasticos y producir los propios a partir de «lo que resuena de la experiencia», contemplar el cielo
de noche, registrar lo que se ve y descubrir las fases de la luna, bailar tango y apropiarse del contexto
historico de su surgimiento, observar pinturas, buscar formas y disefiar barrilefes para frabajar superficies
en Matemdtica... la experiencia sensorial se impone y genera aprendizajes con sentido para los/as
estudiantes.

Visibilizar y por ende poner en valor la farea de aquellos/as educadores que se han jugado por la
innovacién pedagégica, por el desdisciplinamiento de la escuela y por la expresiéon de los/as estu-
dianfes, es una acciéon fundamental para continuar fomando impulso y seguir renovando esta insfitucion
socialmente necesaria pero por momentos desactualizada.

Esto implica conservar la esencia de la escuela: ser un espacio para apropiarse del conocimiento. A la
vez, transformar su cardcter opresor buscando un nuevo horizonte centrado el desarrollo de la sensibi-

lidad v la diversidad.

En este marco, conocer la trayectoria de Perez Contel se constituye como una experiencia concrefa de
alto impacto significativo para los/as educadores/as.

Pensando en la formacién vy el ejercicio docente, ofrece multiples ejemplos para reflexionar sobre las
propias experiencias de ensefianza, nutrirlas, modificarlas, cambiarlas, aggiornarlas al mundo de hoy.
Una accion vélida para todos/as los/as docentes independientemente de las dreas de conocimiento
puestas en juego.

2Cudl deberia ser el punto de partida de este recorrido? Sin duda cuestionar el modelo de ensefianza
y aprendizaje en los institutos de formacién. Han sido muchas las propuestas que hemos disefiado,
ejecutado y evaluado centralizando la tarea en el ejercicio del arte. Los susurradores de Glew, fiteres
para coevaluar cursadas y para pensar el senfido de la escuela secundaria, imégenes infervenidas de
Sarmientofundador del sistema educativo argentino- a fin de interpelar el origen de la escuela, collages
para problematizar las biografias escolares. .. son algunos de los proyectos llevados a cabo y que nos
confirman el potencial que encierra el desarrollo de la creatividad en la formacién de maestros/as y
profesores/as.

En sintesis, la cenfralidad del Arte en la escuela y en los institutos de formacién docente, nos permite
pensarlos como espacios de construccion de ciudadania criica. Observar el mundo para cuestionarlo
y cambiarlo. Darle curso a la sensibilidadvehiculizada a tfravés de los diversos lenguaijes artisticos- im-
pulsa la formacién de ciudadanos/as que encuentran en ese espacio la oportunidad de desarrollar un
pensamiento propio que se gesta en la vivencia expresiva.
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Pedagogia del arte y el arte de la pedagogia.
Recuerdo de Rafael Pérez Contel

Pablo Pérez Garcia
Universitat de Valéncia

Poseo recuerdos muy fragmentados de mis primeros afios de vida. Mds que sensaciones o escenas,
en ocasiones consigo evocar algunas imdagenes fijas. Mi memoria se convierte en una sucesién de
pequefios fofogramas sonoros alrededor de mis diez u once afios de vida, pero solo puedo infentar
reproducir ideas y conversaciones de un fiempo posterior. Mi abuelo aparece en todas esfas foses de
mi vida. Es el hombre sonriente de melena leonina que me sujeta en vilo con su brazo izquierdo, es
la mano bruegheliana que me ofrece un pincel cargado de pintura y es la voz atenorada que narra,
aconseja y pregunta. Afecfo, juego, ensefianza y didlogo. Esfas cuatro palabras podrian ser un buen
compendio de lo que no sabria decir, si el arte o la vida, eran para Pérez Contel. Faltaria, tal vez, un
quinto aspecto, el misterio: ese algo inefable que tfambién posee el arte, que no puede ser explicado
o descrito, ni traducido, ni comunicado mediante palabras, pero que nos paraliza con la boca abierta
delante de un Margal de Sax, un Greco, un Goya o un Picasso.

El, que siempre fue critico hacia las religiones trascendentes y las civiles, posefa, no obstante, un sen-
fido atavicamente sacerdotal del arte. Para Pérez Contel el artista por anfonomasia no era ofro que el
desconocido escultor de la Venus de Willendorf o del caballo de Espelugues, el pintor de las cuevas de
Altamiro o de la Arafia, el grabador de los plaquetas del Parpallé. Este arfisto de nombre desconocido
posefa, como los gigantes posdiluvianos imaginados por Giambattista Vico, la envergadura poética
y ritual de aquella cultura de la cual era expresion viva y reverenciada. En el «iempo de los dioses» el
artista habia sido el intérprete de los cielos, de las estrellas y de las fuerzas telricas, el encargado del
fuego, el chaman, el sanador, el espeledlogo, el cronista, el poeta, el narrador, el inventor, el ingeniero,
el artesano, el pintor, el escultor, el herrero, el alfarero, el conocedor de las hierbas y de los hongos, el
custodio de las semillas, el recolector de miel, el inspirador de la caza y el matarife, el portavoz de la tri-
bu, el maestro y también, aunque la palabra resulte anacrénica, el pedagogo. Cualquier «plastico» del
siglo XX que aspirase a convertirse en un artista eminente —solia repetir el Pérez Contel de mis recuerdos
juveniles— tendria que parecerse al pinfor anénimo de la Cueva de lascaux.

Recuerdo muy bien alguna de estas conversaciones en la que acababa evocando los figuras de Picas-
so o de Alberto Sanchez Pérez. Habiomos salido a dar una vuelia por los restos arqueoldgicos de la
factoria romana de salazones de Santa Pola. Insistié una y ofra vez en esta idea, y acabé recalando en
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un ferriforio que conocia muy bien. Si el genuino ideal artistico era el tétem —dijo— la ensefianza del arte
jamds deberia apartar al nifio de su inclinacién natural hacia su propia cultura, imponiéndole modelos,
esféticas y técnicas de frabajo ajenas a su realidad cotidiana, a su medio familiar, a su enforno y a su
medio. Porque solo buceando en la observacion y en la representacién de lo propio, la infancia podria
descubrir su verdadera realidad colectiva y su propia personalidad individual. Enfatizé que siempre
habia infentado en sus clases que las chicas y los chicos —como se desprendia del Orbis sensualium
pictus del viejo Comenio— dialogasen plasticamente con sus propias experiencias personales, con el
escenario preciso de sus vidas, con su memoria, con las fiesfas y tradiciones populares, con sus genfes,
las calles, los oficios, el hogar, la mesa, los alimentos, con el pan, con el campo, con el las fuentes y
los rios, con el paisaje, en definitiva. La memoria de lo propio, la reflexion acerca de su importancia
y significado, y, finalmente, su representacion sustentaban la comunicacion entre el artista y su pueblo
gracias a este «idoma silencioso» que era el arte: ni convencional, ni trasmitido, ni impuesfo, sino fruto
de una liturgia cultural comin. Asi pues, mas que ahormar el gusto estético de los nifios o de mejorar su
pericia para producir imagenes, el profesor debia invitar al nifio a explorar plésticamente la realidad, es
decir, a comprender de manera holista aquello que Unicamente podria ser percibido de forma artistica:
el individuo, la cultura, el ser y el tiempo.
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Mas alla y mas aca del aula sin muros.
—Las pedagogias creativas de Rafael Pérez Contel
(1909-1990)—

Romaén de la Calle
Universitat de Valéncia & Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles

Una oportuna muestra expositiva, como posible proyecto itinerante, organizada por el profesor e investi-
gador Alejandro Macharowski, con base eminentemente didéctfica, dedicada a recordar la capacidad
pedagégica del polifacético Rafael Pérez Contel (Villar del Arzobispo, 1909 - Valéncia, 1990) me lleva
direcfamente -una vez mdés- a rememorar, desde esfas lineas, la figura del amigo v del artista, instalado
virtualmente en su particular «faller sin muros», del que luego hablaremos, en relacion al contexto de su plu-
ral actividad arfistica y pedagégica, que, de manera tan particular, me inferesd y ocupd, en un momento
especial, durante la interseccion de nuestras vidas, hace ya un buen pufiado de décadas.

A menudo, en nuestras cofidianas experiencias, nos encontramos como atrapados en los limites de una
curiosa paradoja: por un lado, somos conscientes de la indiscutible necesidad que, humanamente,
fenemos de ejercitar y desarrollar tanto nuestra capacidad intelectual como la heterogénea vertiente de
nuesfras sensibilidades, gustos y sentimientos. Pero, por ofra parte, numerosos intereses y razones instru-
menfales acaban funcionando, fambién, como auténticos guardagujas -reguladores de los engrasados
rafles, por donde circulan nuestras aceleradas existencias- que ademds, con frecuencia, refrasan o impo-
sibilitan, con sus unilaterales intervenciones de reiterada supervisién, las imprescindibles posibilidades de
equilibrio, en lo deseada tarea de autorrealizacion educativa personal.

En esa bisagra nos movemos habitualmente. En ella efectuamos nuestras apuestas de futuro y también las
proclives infervenciones, que afectan a nuestro enforno, argumentando esponténeas preferencias, sesgos
profesionales, expectativas de acomodacién o ineludibles influencias sociales. Es, realmente, como si un
cierto deferminismo acabara por justificar, en buena medida, nuesiras decisiones, sirviéndonos de técita
y socorrida coartada frente al libre albedrio, que todos reivindicamos.

Sin embargo, a pesar de todo, seguimos necesitando que las opciones y las mefas cominmente dispo-
nibles sigan abiertas y asimismo, que junto a ellas, permanezca la versatilidad de nuestras recurrentes
posibilidades educativas en lo racional v técnico, en la sensibilidad de nuestros gustos y en la solidez
moral de las numerosas decisiones, que siempre nos aguardan. Pero, a decir verdad, en la construccion
de ese mosaico personal, nunca podemos olvidar, ni prescindir, sin més, de deferminadas teselas, en
funcién de unas u ofras urgencias circundantes.
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Sin duda, a nivel de bibliografia disponible, referida al profesor Pérez Contel, contamos con relevantes
frabajos monogréficos sobre su trayectoria personal y artistica (redactados por diversos autores, bien con
mofivo de diferentes exposiciones o bien en calidad de amplias y concretas investigaciones académi-
cas)!, pero considero sinceramente, como ye he argumentado en ofras ocasiones paralelas, que, a pesar
de ello, no quedaria completa cualquier aproximacién dedicada a su itinerario arfistico, ni a su dimensién
biogrdfica, si se olvidara -o incluso si se relegase un tanto- precisamente esa incondicional y constante
enfrega suya a favor de la educacion estéfica. Hecho este que bien puede tomarse, sin restricciones de
ninguna clase, como uno de los rasgos bdsicos que -més plenamente- le caracterizaron, como profesor,
persona y ciudadano, socialmente implicados.

Por ello, considero relevante abordar -a modo de reiterado homenaje personal a su memoria y como
aproximacién, siempre conveniente, al tema- aquella ejemplar y dilatada preocupacién suya por poten-
ciar la educacién a través del arte, como eje determinante de esfas reflexiones. Ese -y no ofro- es el hori-
zonte de apuestas y el juego de complejos equilibrios, donde se mueven, dia a dia, tanto la compartida
responsabilidad sociocultural, como las ilusiones educativas. ...

Quizés, en consecuencia, no carezca de sentido -una vez més- el hecho de romper, aqui, sinceramente
una lanza en favor de esa imprescindible alfabetizacion de la sensibilidad que, tan a menudo, en el
marco educativo, permanece -inconsciente o conscientemente- relegada, al socaire de ofras comprome-
tidas prioridades, las cuales no se trataria, por supuesto, de menguar sino de equilibrarlas, postulando el
propio beneficio -individual y social- que fraza el abierto perfil de la persona.

2No nos recordaba, renuentemente, el viejo Schiller que la educacién estética puede transformarse en
uno de los fulcros mas caracterizados para el desarrollo y el ejercicio expresivo de la propia libertad? De
ahi, también, su pertinente alcance moral.

Justamente, pues, en ese gozne de aperiuras nos instalamos, al respaldar esta concreta muestra, repleta
de testimonios, documentos y acfividades pedagdgicas -en Villar del Arzobispo y en Xativa- toméndola
como particular ejemplo de inquietudes, objefivos iniciados y considerable respuesta de participacion, de
la mano de Pérez Contel. Al fin y al cabo, la educacién estética no solo se arficula con la determinante
capacidad del juicio del gusto, sino que se fundamenta, asimismo, en el siempre determinante hacer y
fransformar.

1.- Acerca de la bliografia sobre Pérez Contel, nos limitaremos a citar, por esfricta eficacia, dos tesis doctorales: Primero,
cronolégicamente, el frabajo de Sebastién Miralles Pérez Contel esculturas 1927-1987. Estudio y andlisis de la escultura de Ratael Pérez
Contel y su relacién con la historia sociocultural valenciana. Faculiad de Bellas Artes UPV, 1989. En segundo lugar, la tesis, mas reciente,
de Alejandro Macharowski Rafael Pérez Contel, precursor de la Educacién en Artes Visuales. Estudio de caso sobre su accién docente
en centros valencianos. Faculiad de Magisterio UVEG, 2019. En ambos trabajos, el capitulo destinado a referencias bibliogréficas es
sumamente amplio. Paralelamente, con mas versatilidad, puede consuliarse, on line: hitps://perezcontel.wordpress.com.
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Sin duda, la creatividad puede decirse y mostrarse de mdltiples maneras y aflorar, ademds, en cualesquie-
ra dmbitos de intervencién. De ello se trata, cierfamente, en el quehacer educativo: de hermanar critica y
creatividad, junto al imprescindible bagaje informativo y pedagégico aportado, con su siempre incisiva
/ comprometida resonancia.

También la actividad artistica recorre, pues, todos los registros y niveles. Sin tal diversificacién de base,
no serian fampoco explicables las posibles excelencias, puntualmente logradas, con su propia excep-
cionalidad. Ocurre oqui, como en todos los dmbitos de la vida. Pero no, por ello, renunciomos a tomar,
competifivamente, parte activa en el contexto que nos rodea y que da senfido facilitando metas- a
nuestro particular quehacer didéctico.

Ciertamente hay que tener muy en cuenta que, de facto, dicha preocupacién pedagégica / transfor-
madora se fue manifestando -a lo largo de su existencia- bajo muy diversas facetas y angulaciones, asf
como por medio de circunsfancias y situaciones bien diferentes. Por eso mismo, reducir esa profunda
accién educativa, desarrollada por Rafael Pérez Contel, solo a la estricta vertiente didéctica -en el marco
de una serie de disciplinas infegradas en los respectivos curricula de los distintos planes de ensefianza,
con todo el inferés y valor infrinseco que, por si mismo, ello puede suponer- implicaria, de algin modo,
sesgar en exceso y reducir, sumamente, el alcance mismo de aquella polimorfa y comprometida actividad
vifal suya, fan contagiosa y expansiva, en si misma? .

2O es que realmente tendria sentido el hecho de separar, sin mds, -al aproximarnos a la figura de Rafael
Pérez Contel- su concreta accién creativovisual, ejercitada de forma tan diversificada, como arfista, en
cada una de las obras producidas en su esfudio, de la honda preocupacion, como educador, desarrollo-
da cotidianamente en el aula, o de su prolongada dedicacion a la vertiente tipogrdfica, manifiestamente
extendida y consolidada en tantas iniciativas y «aventuras» ediforiales, a las que no podemos dejar de
asociar su nombre, por estricta justicia hisférica?

2.- Mis conversaciones con Pérez Contel, tras mi retorno de Madrid, como profesor de la Universidad Complutense [1974-78) y mi
definitiva reincorporacion a la Universitat de Valéncia-Estudi General, en las especialidades del Area de Estética y Teoria de las Artes,
fueron frecuentes, sobre todo, en la década de los afios ochenta. Tras fijor la cita telefénicamente, venia a mi estudio personal, un piso
ubicado entonces frente a las Torres de Quart, con todas las habitaciones repletas hasta la saciedad de libros, papeles y carpetas de
archivo, ya dificilmente ordenables, por la falta de espacio para el crecimiento de materiales. Se sentaba, con preferencia a la hora
del café de sobremesa, siempre en una silla baja, que ocupaba el rincén derecho de la estancia, junto a mi mesa de trabajo, v ya
sabia yo bien que no solo queria hablar, sino, sobre fodo, seguramente implicarme en algin que ofro proyecto o iniciativa, que esfaba
madurando. No podia nunca estar parado. Siempre llevaba algo entre manos o en cartera. Pero también, aquellas conversaciones
nuestras, eran momentos abiertos al recuerdo, a las opiniones y a la reflexion comparfida. Siempre le consideré como un amigo
cargado de experiencia. Y no tuve nunca duda de que la simpatia era mutua, como suele ocurrir, cuando se genera este tipo de frato
frecuente e intercambios personales. Cierro ain los ojos y le adivino sentado en el éngulo de aquella habitacién, encuadrado entre
esfantes y lomos de libros, con su rosfro amable y sus cabellos tersos y blancos
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Ya -de enfrada- en esa friple vertiente, asf esquemdticamente apuntada, es fécil comprender cémo su pre-
ocupacién estética nunca fue consustancialmente ajena a la accién educativa —siempre a ella vinculado,
ni a la exigencia ética que, paralelomente, acarred la virtual influencia generada, con intensidad, sobre
el medio social por la cadena de tales dedicaciones suyas °.

Sabemos que la experiencia -en lo que siempre fiene de experimentacion y de refo personal- es, sin
duda, un punto de partida que nunca finaliza. Quizéas por eso, los sujetos creativos, por su lado, no
regatean esfuerzos, pofenciando -con su habitual entusiasmo y dedicacion- precisamente esas concrefas
bases experienciales, a través de la diversificacién de medios arfisticos y expresivos, recurriendo a estra-
fegias, técnicas y procesos diferenciados, donde el aprendizaje no abandona el dmbito de lo cotidiano,
porque nace y se inserfa necesariamente en él.

Hacer, ver y descubrir no son sino el modo mas genuino de potenciar el didlogo entre la mano, la inteli-
gencia y la sensibilidad. Sorprendernos, luego, con los posibles resultados estéticos obtenidos, en cada
caso, solo es algo realmente coyuntural, ya que los auténticos efectos personales -en su inmediatez edu-
cativa- no pueden colgarse en una muestra expositiva. Sus ecos y consecuencias actian ya, de hecho,
en ofros niveles, plenamente formativos.

Por cierfo, se ha venido hablado hasta la saciedad, sobre todo en las Gltimas décadas, de las bondades
y veniajas, fanto de la pedagogia creativa, como de la actividad docente personalizada. Los estudios de
la especialidad de Ciencias de la Educacion y los de Magisterio han sido, por lo comin, los centros de
fales temas y esfrategias. Por ofro lado, no se frata, por supuesto aqui, de contrastar =sin mds- acfitudes
y metodologias, teorias y planteamientos didécticos, para referirlos a Pérez Contel y su dilatada labor
pedagdgica. Pero fampoco quisiera pasar por alio ciertas rasgos de su concretas estrategias docentes,
que le permitieron ~como educador-, una vez facilitadas los bases de iniciacién en las respectivas mate-
rias, «desaparecer» —dirflamos—, como profesor, ante el alumno y «dejarle més bien hacer», permitiéndole
que se explicase y que -por ejemplo- dibujase o grabase, para st mismo, para <«el ofro», para el amigo
o para el grupo.

3.- Deseo recalcar personalmente su enfusiasmo en estas lides pedagégicas. Tengo en mi memoria la cantidad de tardes que pasamos
comentando concretamente este esfuerzo suyo, dedicado a dar a conocer los logros alcanzados por sus alumnos. Era un tema del que
no le cansaba nunca hablar. Traia carpetas y materiales, que me mostraba orgulloso. De alguna manera, solicitaba con ello, sin decirlo
explicitamente, mi paralela colaboracién. Estoy ahora convencido, pensandolo con detenimiento y recordando sus conversaciones,

de que si le hubiera propuesto entonces la realizacién conjunta -entre él y yo- de un libro sobre esta faceta de la pedagogia creativa,
dedicada a la docencia de las artes plasticas, le hubiera hecho feliz. Sobre todo, se entusiasmé cuando supo, ya mediada la década
de los ochenta, que, por mi parte, habia asumido la direccion del Institut de Creativitat & Innovacions Educatives de la Universitat de
Valéncio-Estudi General. Le prometi, cuando vino a felicitarme, que algo fbamos a tener que hacer juntos, en esa direccién, en la revista
«Innovacién Creadora», la Gnica enfonces en lengua espafiola que se editaba, dedicada al tema de la Creatividad. Sin embargo, las
cosas se cortaron bruscamente con su fallecimiento.
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De este modo —recuerdo bien que insistia en sus opiniones- la comunicacion horizontal preparaba, con
mayor eficacia, el camino a la creacién reflexiva, a la vez que esta pedagogia «activa» hacia nacer un
nuevo individuo, mejor dispuesto a comprender fenémenos v resultados desconocidos para él, més incli-
nado a analizarlos y discutirlos, porque los ha ufilizado y generado personalmente, en vez de «sufrirlos»
o, simplemente, reiterarlos de forma mecdnica y estereotipada.

2No es este precisamente uno de los nicleos basicos de todo planteamiento pedagégico? Se frafa, des-
de luego, de colocar al alumno en «situacion de investigacién» —le gustaba recordar- proporcionandole
directamente toda una serie de ocasiones de inferesarse -a fravés de tanteos- por las dificultades de
orden infelectual, préctico, social y afectivo, que se le van presentando en el curso de esta via formativa.

Estas tareas que Rafael Pérez Contel iba ofreciendo a sus alumnos, les ponian paulatinamente «en situa-
cién», lo que queria realmente decir que, de hecho, les daba toda la responsabilidad de sus iniciativas,
de su organizacién creativa. Es asi como se entiende que el profesor solo inferviene para proponer, su-
gerir, responder a los solicitaciones y dar informacién. Y esta autonomia, asi concedida, es la que libera,
en realidad, al sujeto, le da confianza en sus capacidades y, progresivamente, es capaz de imponerse
a si mismo —a lo largo de las sesiones de frabajo- cada vez, nuevas pruebos de mayor audacia, que
pueden exigir una intuicién mas versdtil y abocar, consecuentemente, a una mejor expresién en su que-
hacer. El profesor Pérez Contel fomentaba sistemdticamente, pues, en sus clases, este tipo de frabajo de
creacién, a fravés del cual el sujefo va descubriendo, por si mismo, el uso de las reglas, el hallazgo de
unas soluciones experimentales v la configuracion de una serie de méfodos y estrategias de infervencion.

2Como olvidar, precisamente, las numerosas exposiciones elaboradas a base de los constantes inter-
cambios de materiales y de trabajos, que sus alumnos -bajo sus ejemplares iniciativas- mantuvieron con
ofros centros? Creo que vale la pena insistir, también, en esta vertiente de gestion, llevada a cabo por el
profesor Pérez Contel, y que él compatibilizaba eficazmente con las ofras vertientes, que acaparaban,
asimismo, su dedicacién. Me refiero, de forma especifica, a la de docencia y de invesfigacién personal,
volcada, esfa ltima, sobre fodo, a la creatividad, referida a sus trabaijos arfisticos de escultura, pintura,
dibujo y grabado.

Parece casi paraddjico que, por este camino de la gestion -dicho sea a manera de elocuente botén de
muestra-, se realizasen numerosas exposiciones de los trabajos de sus alumnos, incluso, nada menos
que en Uruguay, en Alemania o en Japén, por ejemplo, durante la década de los sesenta. 3Y qué decir,
asimismo, de toda la serie de publicaciones -en edicion privada, casi siempre- que con el significativo
rotulo genérico de «Arte Infantil>, v bajo su autorfa, arropaban, paralelamente, tales manifestaciones
expositivase Fran efectivamente «sus» catdlogos, es decir los de sus alumnos, con toda meticulosidad
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supervisados por él. Procuraba que las ilustraciones de los trabajos de los alumnos, en fales publicaciones
de acompariamiento expositivo, fueran el hilo conductor inductivo de los textos, que los complementaban,
a menudo, oportunas reflexiones suyas, sobre el fema.

En fal sentido, conforman, este conjunto de publicaciones, globalmente, un buen depdsito de documentos
y testimonios de esa desfacada tarea pedagégica e investigadora, en relacion a las arfes plésticas y a la
educacion de la sensibilidad que -no sin numerosas dificultades y penurias, como puede suponerse- fue
desarrollando, paso a paso, a lo largo de sus afos, como «catedrdtico de dibujo», tal era enfonces la
expresion corriente, en los claustros de profesores, hoy se hablaria mas bien del profesor de artes plésti-
cas, de arfes visuales o de la imagen.

Su preocupacion por no seccionar y separar la reclidad existencial del medio rural o urbano, respecio
a las actividades estéficas de sus alumnos, hacia que dejara maxima libertad al colectivo, a la hora de
seleccionar personalmente sus temas, proponiéndoles -a lo sumo- que se fijaran, especialmente, en rea-
lidades de su enforno proximo, para inferprefarlas con total libre disposicion.

No quisiera, en esfe senfido, acudir a ningdn tipo de retérica hagiogréfica para subrayar, una vez mas,
las claves de su activa pedagogia. Por eso considero oportuno fraer, simplemente, a colacion, y en bre-
vedad, una especie de adagio personal, que Rafael Pérez Contel no dudaba en reiterar, una y ofra vez,
como sinfesis de su actuacién, en esfe campo didéctico y que, incluso, fue adoptado por él como motto
explicafivo en alguna de sus publicaciones sobre el tema: Nuesfra norma de ensefianza consiste en la
suma que compone el encuentro de la vida, con el entusiasmo y el amor” .

En fal trilogia podria resumirse, ciertamente, el talante de su frabajo, en esta dedicacion suya, que fue
ocupdndole, cada vez mds, en el generoso ejercicio de la docencia. Per artem educand.

La vida -estrechamente conectada al ejercicio cotidiano de la expresion pléstica- se instituye, asi, en la
fuente mas versdtil, rica v significativa. No en vano, quedan bien patentes, en fantos trabajos de sus alum-
nos, como pude consultar, hace afios, las envidiables dotes de observacion de que hacian gala, en sus
ejercicios de linofipos (lincleografial, dibujos, aguazas, ceras, cerdmicas e incluso practicas de mosaico.

4.- De hecho, procuraba resumirlo en tres palabras «Vida, Entusiasmo y Amor» (VEA). Nunca separaba el arte de la vida, del enforno
y menos cuando trabajaba con los alumnos, ya que era esa funcionalidad entre arfe y vida la que -decia- podia entusiasmarles y
despertar el afecto y el amor hacia los detalles de las cosas. Ya el hecho mismo de percibir esos detalles era una meta subsidiaria
muy relevante, para él. Y era la practica del arte la que mas potenciaba la mirada sensible y reveladora, que luego podia también
ejercifarse frente a la realidad. Ese era el diglogo de entusiasmo y amor hacia las cosas y la vida que el ejercicio y el cultivo de la
pedagogia arfistica podia potenciar. Como un maestro de la pista del circo de la vida podia decir: «Pasen y VEAn»
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Temdticamente, fanfo el entorno vital de la ciudad, como el del campo eran propuestos y convertidos,
respectivamente, en los mejores repertorios visuales, para sus alumnos. Asi, la ciudad de Jativa —por
ejemplo, cuando allf ejercia la docencia- en sus paseos, fuentes y monumentos, o los paisajes de Su-
macdarcel, los animales en su medio rural, los habitantes v sus costumbres, los utensilios de trabajo, efc.,
fueron recogidos con agudeza, espontaneidad y -en muchos casos- con singulares valores pldsticos,
abierfamente expresivos de una imaginacion vy sensibilidad francamente estimulante y genuina, en los
ejercicios de aula. Un aula que ampliaba totalmente sus limites hacia los dominios de la realidad exterior.

Sin duda, no le faltd ~como venimos subrayando- el entusiasmo al profesor Rafael Pérez Contel, para
abordar no solo una metodologia nada frecuente en aquella coyuntura histérica, lo que ya de por si
es mds que relevante, sino también para poner en marcha, constantemente, una serie de actividades
complementarias, de extensién docente, que le permitian llevar sus particulares inquietudes més allé del
centro de trabajo habitual. Un «aula sin muros», diriamos, haciendo un guifio bibliogréfico a la conocida
historia de los medios de comunicacion y de sus comprometidos tedricos®.

Tampoco regafeaba, en su entrega, el afecto que todo lo relativo a la persona merece y que, en realidad,
se manifestaba con plena reciprocidad, puesto que perdura ampliamente como significativo recuerdo, en
muchos de los que en su dia pasaron por las aulas de Pérez Contel, como he tenido especial oportunidad
de corroborar en reiteradas ocasiones y por disfinfos medios ©.

Tras esa frilogia de conceptos [vida, entusiasmo y afecto) cabe, por tanto, enmarcar su intensa activi-
daod docente, que siempre hizo lo posible por ir mas allé de los escuefos habitos y practicas de rigor,
ampliando, al maximo, el espectro de sus iniciativas, fuera del aula. Todo ello apunta a que, quizds,
la clave fundamental de los métodos (en plural), ejercitados por Pérez Contel esté no fanto en ensefiar
como en educar. Porque, de hecho, la acfividad creativa desarrollada en el arfe es una necesidad
bésica y comin a fodas las personas, en cuanto que constituye una forma genuina de expresion y de

5.- El «aula sin muros» era un titulo emblemdtico, que Macluhan & Carpenter habian acufiado y difundido infernacionalmente, por
aquellas fechas, en un libro, refiriéndose a los medios de comunicacién y su impacto, sobre la sociedad y los individuos. Marshall
Mcluhan (1911-1980) & Edmund Carpenter (1922-201 1) «Explorations in Comunication» (1960). Versién castellana «El Aula sin
muros» (1968). laia, Barcelona, 1974

6 .- Entre las referencias y testimonios mds directos y destacados, conté en su dia con la informacién directa de algunas personas que
fueron alumnos suyos y que luego se habian converfido en reputados especialistas de las bellas arfes y de su didéctica. Recuerdo

mis conversaciones, al respecto, con los profesores Ricard Huerta, destacado experto en temas de educacién arfisfica, con el que he
colaborado con asiduidad posteriormente y con la catedrética de escultura de la Facultad de Bellas Artes y conocida artista, Natividad
Navalén. Ambos fueron alumnos suyos y no resultaron ni permanecieron indiferentes a la impronta que en ellos dejé la convivencia -en
el aula sin muros- con el profesor Pérez Contel. Me consta que Raimon o Alfons Cervera también se examinaron con él, igual que ofros
muchos jévenes de la época.
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comunicacién. De ahif que, a su vez, la educacién por el arte sea un medio fundamental de aprendizaje
en fodos los periodos de formacién del individuo, adoptando valores v disciplinas esenciales, para un
fotal desarrollo intelectual, emocional y social de las personas / de los ciudadanos en una comunidad.

Con frecuencia, sin embargo, en el concreto planteamiento del curriculum docente —y sobre todo en
su puntual aplicacion- esta actividad de «educacion estética» se tiene, a lo sumo, como meramente
complementaria y hasta marginal. Es bien conocido el alcance, tanto histérico como intermitente, de
esfa lamentable y mediocre actitud. Frente a ello, el profesor Pérez Contel siempre mantuvo una pos-
tura de inmediafo compromiso y abierta disponibilidad y dedicacién, ante las diferenfes promociones
de alumnos. Trataba, decididamente, de despertar su creatividad personal, estimulando su iniciativa,
mediante su propio entusiasmo, convirtiéndose, a menudo, en maestro de fecnologias, pero «dejando
hacer» a cada uno, a partir de la adecuada informacién, referente a las posibilidades de los distintos
medios e insfrumentos, ampliando, de esfe modo, la actividad docente, no solo al ejercicio del dibu-
jo, la pintura o el collage, sino también del acceso a la cerdmica y al grabado, instalando, incluso,
el correspondiente térculo v la inevitable mufla.

Siempre insistia, en nuestros frecuentes encuentros, en la diferencia bésica entre comprension y ex-
plicacién, como vias duales, aunque complementarias, en la educacién. Preferia, por su parte, la
comprensiéon, como camino / método, practicado desde dentro de la propia experiencia. Com-
prender implica participacién directa en el hecho, mientras que explicar supone distancia andlifica y
exterioridad. 3Por qué, pues, no arrancar, eficientemente, de la primera para, si hace falta, acudir,
asimismo, con la debida diligencia, a la eficacia de la segunda?

Sin duda, frataba vivencialmente de salvaguardar, anfe todo, esa espontaneidad expresiva de la
diccion pléstica infantil, con la frescura de sus recursos lingiisticos y sus inusitadas modalidades co-
municativas, que tanto impactaron a numerosos artistas de su época. sNo se ha dicho, més de una
vez, que hace falta muchos afios de madurez para aprender a (volver a) expresarse plésticamente -de
nuevo- con la espontaneidad y la inmediatez propias de un nifio? Es curioso que el mismo Pérez Con-
tel insistiera, una y ofra vez, en recordar cudnto y con qué facilidad habia aprendido, personalmente,
siempre de sus alumnos. De hecho, una pregunta o una duda, formuladas abiertamente, a través de
la mirada inquisitiva del alumno, pueden dar paso a la necesidad de reflexion o a una obligada
actualizacién de la pedagogia docente, por parte del profesor. En ese constante «intercambio» de
informacion radica, realmente, el auténtico didlogo educativo, capaz de descubrir personalidades,
esfudiar psicologias de campo y encauzar futuras dedicaciones.

la oportuna interseccién del arte y de la pedagogia constituye, pues, un campo fundamental cuya
preparaciéon -a nivel profesional- se olvida y margina, con una ligereza que causa asombro, y cuya
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ausencia o mediocridad, en ciertos planes de estudio, mereceria seriamente revisarse. Esa capacidad
pedagdgica se plantea como algo que -igual que el valor en la milicia- acaba, simplemente, déndo-
se por supuesfo, como si fal capacitacién diddctica se adquiriese de forma connatural y paralela a la
correspondiente acumulacion especifica de informacién, en las respectivas dreas de conocimiento”.

Romper, pues, ahora y aqui una lanza en favor de estas concretas cuestiones ~con motivo de este
homenaie expositivo a la figura de Rafael Pérez Contel, en la actividad itinerante que nos ocupa, més
de 30 afios después de su muerte- no nos parece superfluo sino oportuno, a la vez que subrayamos
precisamente su dilatado, histérico y ejemplar magisterio, en este puntual sector de la educacion es-
tética, propia de la ensefianza media, que deberia revitalizarse periédicamente, dado el pragmdtico
y critico contexto histéricosocial en el que vivimos®.

7 - Aconsejaba Pérez Contel la implantacién «eficaz» de los estudios de pedagogia del arte en la propia Escuela de Bellas Artes, pero
no como algo marginal (tal como se presentaban las viejas asignaturas llamadas «marfas» en casi todas las carreras y especialidades),
sino como una especializacién mas. Qué buen profesor hubiera sido él mismo de tal materia en la Escuela / Faculiad de Bellas Artes.
La realidad fue y ha sido, luego, otra. Dada esa lamentable complementariedad histérica que habitualmente tuvo la «pedagogia del
dibujo» en los planes de estudio, en la posterior transformacion y reforma de la Escuela en Faculiad de Bellas Artes de Valencia se
eliminé radicalmente esa disciplina, en vez de intentar actualizarla y dar eficacia a su alcance. Por experiencia propia, he de confesar
[permitaseme esta mirada personal, quizds intempestiva) que, tras decidir dedicarme a la filosofia del arte, como especialidad inferna a
los propios estudios de filosofia, hice todo lo posible, una vez que decidi que la docencia universitaria iba a ser el horizonte de mi futura
profesién, por compatibilizar el Glimo framo de la carrera filoséfica con los estudios de la especialidad de pedagogia, que enfonces
duraban tres afios, como las demds titulaciones englobadas bajo el paraguas globalizador de Filosofia v Letras. En la actualidad, no
existe una disciplina que se centre en las cuestiones de «Arte y Educacion», ni en las licenciaturas de Bellas Artes, de Filosofia, o de
Historia del Arte, pero fampoco en las licenciaturas de Pedagogia o Psicologia. Sélo en el Departamento de Didactica de la Expresion
Musical y Plastica de la Facultad de Magisterio exisfe tal docencia. De ahi que, como una especie de compensacion a nuestra

mala conciencia, heredada a nivel persondl, tras el abandono institucional, incluso dentro de los estudios oficiales de «pedagogia,
esfableciéramos, hace décadas, dentro de los estudios de Posgrado de la Universitat de Valencia-Estudi General, una diplomatura de
fitulacién propia, «Educacién Artistica y Museos», de duracién anual, que codirigi personalmente, junto con el profesor Ricardo Huerta.
Sin duda, algo habrén tenido que ver aquellas reuniones con Rafael Pérez Contel y las charlas reiteradas sobre este tema, por mi parte,
y tfambién la docencia de Ricard Huerta, cuando cursaba la ensefianza media, con el propio Pérez Contel, en la ciudad de Jativa.

8.- Siempre me ha parecido interesante el planteamiento de un cierto paralelismo (mutatis mutandis) entre la labor pedagégica del
profesor Alfons Roig, en el dmbito de la Escuela de Bellas de Valéncia, en la posguerra espafiola, y la tarea llevada a cabo, por el
profesor Rafael Pérez Contel, en esa misma posguerra, dentro de la docencia del dibujo y de las artes plésticas, en el marco de las
Ensefianzas Medias. Al primero, ya le dedicamos, desde el Museu Valencia de la Il.lusiracié i de la Modernitat (MuVIM|, que diriji entre
2004-2010, con un excelente equipo, una Documenta y unas Jornadas, asi como dos publicaciones, vinculadas a ambas iniciativas:
catélogo expositivo y edicién de las actas de las Jornadas. «Una vida dedicada a I'art> fue el fitulo que presidié todos estos proyectos
unitariamente, en el afio 2007, no en vano el MuVIM fue el depositario patrimonial del legado artistico y bibliogréfico del padre Alfons
Roig. También el IVAM, tras la amplia donacién de obra generosamente entregada, en su momento, por Pérez Contel y sus herede-

ros, recibida, como fondo patrimonial, por la institucién, opté por editar, con motivo de una muestra, un catélogo, como testimonio y
gratitud, en 2006. Igualmente en 2009, el IVAM celebré el centenario de su nacimiento, con una exposicién de seleccion de fondos
de Pérez Contel y la correspondiente publicacion.
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Podriamos, ciertamente, incidir —aqui- mucho mads, en las pormenorizadas experiencias y mltiples
iniciativas, relativas al personal quehacer de Rafael Pérez Contel, en tan extenso ambito, a lo largo
de la diacronia de su existencia. Pero consideramos que, con esfos breves epigrafes, al menos, hemos
satisfecho, minimamente, el objefivo que, por nuestra parte, nos habiamos propuesto: subrayar el desta-
cado lugar que ocupa, en su biografia profesional y artistica, esfa entrega efectiva a la educacion por
el arfe, que, por supuesto, va mucho mds allé de la escueta docencia tradicional, para refluir humana y
esféticamente sobre ofras muchas vertientes de su actividad y de su existencia entre nosofros, y que hoy
vivifican infensamente nuestros recuerdos, tal como hemos dejado reflejado en este texto, que hemos
querido que fuese, ante todo, plenamente testimonial y directamente cargado de memoria compartida.

Tanto en su perfil biografico, como en su rofunda personalidad artistica, se destaca, pues, ampliamente
esfa especie de determinante comin denominador: educar a fravés del arte. De ahi la congruencia
existente enfre su quehacer docente, su dedicacion al ambito editorial y el particular ejercicio de su rica
y versdfil produccion plastica y visual.

Pérez Contel supo demosirar, con fan coherente y unitario enfoque, que fales perspectivas -incluso con
su especifica diversidad- no son més que facetas coadyuvantes, a la necesaria formacién de la sensibi-
lidad (aisthesis) individual y colectiva. Muchos se han ocupado y seguirdn ocupdndose de sus plurales
aportaciones arfisticas, de sus legados y memoria compartida. Pero esta «ofra», destacada, facefa suya,
cargada de ecos pedagégicos, ha sido la que, por nuesira parte, hemos seleccionado, deliberado-
mente, para rendir —en estas personales reflexiones- un justo fributo a la alargada / profectora sombra
histérica de un extraordinario profesional y un excelente amigo. Per arfem educandi.

Valencia, invierno 2022-primavera 2023.
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Vicent Martinez Luna
Director del IES Josep de Ribera de Xativa

El artifice de esfa exposicién pedagégica, Alejandro Macharowski, es un autor apasionado con su
obra, incansable en su esfuerzo por difundir sus investigaciones sobre figuras histéricas de la educa-
cién artistica, y en particular sobre la figura de Rofael Pérez Contel. Un profesor de dibujo y director
de nuestro centro, el IES Josep de Ribera de Xativa, en una época en la que muchos intelectuales de
circulos progresistas sufrian su exilio inferior por la represion franquista, aportando un plus en la educa-
cién de los jovenes de nuestra ciudad. Toda una generacion de estudiantes de nuestro centro que tuvo
el privilegio de aprender y compartir experiencias con unos profesores que en ofras circunsfancias no
podrian haber disfrutado.

Rafael Pérez Contel fue un destacado maestro de artes v artista, y uno de los primeros en introducir el
concepto de la ensefianza de las arfes como una disciplina académica. Establecié una metodologia
de ensefianza que se ha convertido en un modelo para la ensefianza de las artes en fodo el mundo y
su frabajo ayudé a desarrollar una nueva generacion de artistas y educadores que han contribuido a
la evolucion de la ensefianza de las arfes ayudando a promover el interés por la cultura y el patrimonio
arfistico.

En el IES Josep de Ribera la ensefianza de las artes se centra en el desarrollo de habilidades creativas
y técnicas en los estudiantes, con una filosofia de aprendizaie iniciada por profesores como Pérez Con-
fel, incluyendo la cultura y ofras destrezas artisticas como nueva practica pedagdgica para acceder al
conocimiento. Los estudiantes tienen la oportunidad de explorar una variedad de disciplinas artisficas,
como la pintura, la escultura, el disefio grdfico, la fotografia, el cine y la misica, pudiendo partici-
par activamente en proyectos de arte, exposiciones y concursos. Con fodo esto, nuesfros alumnos
desarrollan sus habilidades interpersonales, ayuddndoles a tener més proactividad. Participando en
proyectos Erasmus+ de intercambio con ofros paises, experimentan la cultura artistica de ofros lugares
pudiendo familiarizarse con un ambiente multicultural, con todo lo que ello aporta para su desarrollo
como personas.

La presente exposicion pedagdgica es una herramienta importantisima para ayudar a los estudiantes
a comprender mejor los conceptos y temas que se estudian en el aula. Debemos aprovechar estas
exposiciones pedagodgicas para proporcionar una forma visual de presentar la informacién, ayudando
a los estudiantes a comprender mejor los conceptos v los temas. Ademas, fambién pueden ayudarles a
desarrollar habilidodes de pensamiento crifico y aumentar su motivacion para aprender.

Con las visitas a esta exposicion, no cabe duda de que nuestros alumnos en general, y los estudiantes
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del bachillerato arfistico en su modalidad de artes plésticas en particular, tienen una oportunidad mag-
nifica de conocer y disfrutar de una parte de la historia de la ensefianza de las arfes en la que nuesfro
centro educativo y muchos de nuestros anfiguos alumnos fueron escenario y participes privilegiados.

Sin duda una excelente oportunidad que sabremos aprovechar desde nuestro centro educativo, gro-
cias al esfuerzo y dedicacion de nuestro amigo Alejandro.
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Un camino al cabo de la calle

Alfons Cervera
Escritor

Enfonces no habia institutos donde estudiar el bachillerato. Sélo en las capitales y en las ciudades gran-
des. En los pueblos tbamos por libre. En Liria habio dos academias. Lo Edeta y la Almi. Afios sesenta
del pasado siglo. Mirar afrds sin ira, dicen. Tampoco con un entusiasmo desmedido. Algunas voces ain
recuerdan aquellos fiempos con ese entusiasmo pasado de revoluciones, como los mofores frucados
de las mofociclefas que ya en aquellos afios empezaban a ponerse de moda. De esas revoluciones
moteras sabiamos algo. De los ofras, de las de verdad, nada de nada. Silencio absoluto. No se fueran
a despertar en la bestia sus insfintos carniceros. la bestia. Qué sabiamos de eso, de la bestia y sus ins-
fintos. Nada. A mi me gustaba escribir redacciones en las clases de literatura. Y dibujar. Me pasaba el
tiempo copiando los dibujos que hacia Ambrés del Capitan Trueno. Y los presentaba a concursos. Tinta
china. Plumilla. Un profesor fantéstico que se llamaba don Manuel Miguel. Todavia conservo el album
de papel Canson con dibujos a lapiz y carboncillo. Aprendi o dibujar bastante bien. la academia Almi
me salia gratis porque ensefiaba dibujo a los cursos inferiores. Cuando el curso ferminaba, fbamos a
examinarmos al Instituto José de Ribera, en Jativa. No se podia escribir Josep de Ribera ni Xativa: te
echaban al foso de los leones. Aun hoy hay quienes te echarian al foso de los leones por un montén de
cosas que crefamos caducadas.

Para nosofros viajar a Xativa era como viajar a la luna en furgoneta. Se me quedé grabada la imagen
de un puente sobre el rio Xtquer, como si fuera el puente sobre el rio Kwai que salia en una pelicula
famosa. También se me quedd grabada ofra imagen: la del profesor que nos examinaba de dibujo.
La memoria es incierfa muchas veces. Pero es lo que tenemos cuando ha pasado mucho tiempo sobre
lo que infentamos recordar. Aquel profesor lucia una melena de artista. O de genio loco como los que
vefamos en algunos febeos o peliculas. Se movia a mil por hora por la clase. Nos daba instrucciones
no sé si para ocupar los asientos en el aula o para disponer en las mesas los materiales para el examen.
Un afio era dibujo artistico. Creo que en tercero era dibujo geométrico. Lo odiaba. Odiaba el dibujo
geométrico. El compés. La regla. El cartabén. Yo qué sé. Un rollo. Un dia enfraron dos o tres monjas.
No sé lo que pasd, pero el profesor las eché a gritos. Nos parecia raro: unas monjas entre una caterva
de crios miedosos. Qué le dirian esas monjas al profesor. Imposible saberlo entonces, y menos ahora,
después de tantos afios. Lo que sé es que, visto lo visto y oido lo que escuchamos, al profesor de la
melena de artista le hacion poca gracia las monjas. No recuerdo de qué iba el examen. Borrén en la
memoria de aquellos dias. Lo Unico que se nos quedd clavada en esa memoria es la imagen de aquel
maestro que una vez al afio nos examinaba en el Instituto José de Ribera de Jativa. Habrian de pasar
muchos afios para que le pusiera nombre a ese profesor: Rafael Pérez Contel.
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Su nombre aparecia al lado de ofros grandes artistas que siguieron leales a la Segunda Republica.
Su frabajo por una pedagogia que no fuera una vergienza. La carcel después de la victoria fascista.
Buscar un sitio en ese exilio interior que nunca se rindié a los afracos de la dictadura franquista. Infentar
que la bestia durara lo menos posible, aunque poco a poco se iba viendo que sus atrocidades iban
para largo. En esa resisfencia seguiria Pérez Contel toda su vida. También supe muy tarde que habia
nacido en Villar del Arzobispo, un pueblo que estéd muy cerca del mio, de ese Gesfalgar donde he
vuelto a vivir desde hace veinte afios. Ahora su pueblo y Xativa le rinden un homenaie. La vida v la
obra de un artista comprometido con lo mejor y mas noble de su tiempo. La lucha por abrir una brecha
luminosa en la oscuridad ciega del franquismo. Aquellos crios y crias que atn fardarian mucho tiempo
en saber que también detrés del Capitén Trueno estaban Victor Mora y Ambrés, dos perseguidos por la
dictadura. Y que el editor de Ruedo Ibérico se llamaba Pepe Martinez Guerricabeitia y era villarenco,
como el profesor Rafael Pérez Contel. De todo nos enferamos muy tarde los crios y las crias de aquel
bachiller elemental en los afios sesenta del pasado siglo. Aquellos nombres que, como escribe Angela
Figuera Aymerich en uno de sus grandes poemas, lucharon por abrir esa puerta luminosa en la negrura
de la dictadura: <Y ver si a duras penas o a duras alegrias / abrimos un camino al cabo de la calle».
En eso seguimos. Y en el homenaje que celebran este libro y la exposicion de una obra artistica més que
necesaria nos enconframos estos dias. Y en los ofros -ojald que muchos- en que celebremos la memoria
de una dignidad que, como la de Rafael Pérez Contfel, nunca consiguieron anular los tiempos del horror.
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Aquel «profe» mas que atipico

Vicent Alvarez i Rubio
Abogado, miembro de la Junta Rectora del Museo de Arte Contempordneo
de Vilafamés- Vicente Aguilera Cerni

Comenzada la década de los cincuenta nos tocéd hacer el bachillerato, eran momentos de silencios y
obediencia. Nuestro instituto, entonces «José de Ribera», estaba instalado en el edificio que hoy alberga
el Museo de Bellas Artes, aquel viejo institufo impresionaba con sus grandes rejas, balcones, escaleras,
incluso habia un sétano. Por primera vez compartiamos espacio con personas del ofro sexo, cosa que
no dejé de generar «problemas», igualmente teniamos profesores por materias o asignaturas, incluyendo
«Formacién del Espiritu Nacional» y Religion. Un sector del alumnado procedia de un colegio religioso
que exisfia en Xativa, el ofro de la escuela piblica, por igual a todos y todas nos golped el cambio.
Como dice la cancion: «veniamos de un silencio», pronfo, sin embargo, notamos que no fodo el profeso-
rado era igual; en cuanto a los chicos, llevébamos pantalones cortos y ellas vestian todavia como nifias,
en ese confexto lleno de novedades irlamos creciendo y ademds de los conocimientos que adquiriamos
fuvimos vivencias que con el tiempo nos han marcado.

No recuerdo exactamente en qué curso fropezamos con Rafael Pérez Confel, el caso es que desde el
primer momento su figura nos causé un gran impacto, con sus cabellos alborotados, jera un «profe»
sin corbatal, jqué curioso! Hablaba y contaba muchas cosas, intentaba que dibujaramos, cosa que
yo nunca supe hacer como hacia falta, e infroducia motivos de conversacién sobre cualquier fema que
le parecia interesante. Era evidente que tanto él como unos pocos profesores tenian mucho en coman,
después he ido enterandome de su pasado compartido durante los anteriores afios treinfa, y muy espe-
cialmente de la experiencia de la Republica, y la posterior guerra y derrota. Eran Angel Lacalle, que an-
daba pausadamente y fumaba puros, Miguel Morro, Antonio Latorre, Manuel Lépez, Saturnino Barber,
Pérez Contel, cada cual tenifa su peculiaridad, todos ellos, sin embargo, intentaban que pensaramos, y
que no nos limitéramos a repetir la leccion del libro. Obviamente en el caso de Pérez Contel no habia
libro, teniamos el cuaderno de dibujo, por lo cual, disfrutdbamos de mas posibilidades y libertad, asf,
nuestro «profe» se permitio muchas libertades, saliendo a menudo del guion.

2Qué haciamos, pues, en las clases de Dibujo? Teniamos pocos medios, el local donde estaba la clase
era parte del salén de actos, donde existian unas mesas grandes rectangulares, entonces ¢l nos propo-
nia motivos vy figuras para dibujar, cada cual iba a su aire, él se paseaba, mirando lo que haciamos y
corregia, y como que aquello del dibujo no inferesaba por igual a todos los alumnos, aparecian temas
de conversacién, sobre el arte, la misica, la literatura.... y nuestro maestro se enrollaba facilmente. Una
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de las primeras salidas del guion fue el tema de la misica, en la clase contdbamos con tres xicos que
focaban en alguna de las bandas, La Nueva y La Vieja, caso de Cote (Josep Lluis Garcial con el oboe,
el Pele (Ramén Pelegero) con el flautin, y ofro de nombre Rafael con el Bombardino.

En la linea que ha apuntado en horas al margen de la clase se celebraron conciertos, inicialmente de
musica clasica, después pasamos al jazz, acabando con ofros fipos de misica como era la de un can-
tonte del momento de nombre Renato Carassone. También nos animéd y ayudd a crear una revista, en
que yo me encargué de la seccién de deporte, hay que decir que era excursionista y disfrutaba nadan-
do. la situacion fue, sin embargo, complicandose, la llegada de un jefe de estudios claramente autori-
fario, Luis MartinezPujalte, y muy reaccionario, generd conflicios con algunos de nosotros, llegando a
sanciones y profestas. Ignoro cémo se frafaron los temas en el claustro, hay que reparar que estabamos
en los afios cincuenta y que algunos de nuesfros profesores habian pasado por las depuraciones fras la
guerra. Ahora, entiendo, algunas miradas, y algunos consejos.

En el 1958 al acabar el Bachillerato, dejamos el instituto, habiamos sido alumnos del viejo instituto,
cantébamos una adaptacién de la «estudiantina portuguesa» con la esfrofa «somos alumnos del viejo
instituto....». Alejandro, hace pocos afios, con ocasion de su fesis, conectd conmigo, y me pidio datos
sobre nuestro profesor Rafael Pérez Contel, ahora de nuevo me pide mi testimonio, en el cual reitero
aquello que en ofros momento he dicho sobre aquel profesor mas que atipico; no aprendi demasiado
dibujo, entre ofras cosas porque mi profesor no me exigio ni obligd a ser un buen dibujante, pues se dio
cuenta de que yo no servia parar el dibujo, cosa que le fengo que agradecer, pero, eso si, me ensefid
mucho mds: a opinar y escuchar, a descubrir la belleza y la misica (jazz incluido), a pensar y estimar
lar libertad. Pues bien, este es mi recuerdo del profesor Rafael Pérez Contel, estoy satisfecho de haberlo
conocido y, sobre todo, que su tarea, tanto como artista como pedagogo, sea reconocida en especial
gracias a actividades como es la exposicién que motiva el presente papel.
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Descubriendo una amistad: Rafael Pérez Contel y
Manuela Ballester

Carmen Gaitan Salinas
Instituto de Historia, CSIC

Hace algo mas de un afio recibia en mi bandeja de entrada una serie de mensajes sobre la trayectoria
de la pinfora valenciana Manuela Ballester. Me los enviaba el investigador Alejandro Macharowski y
se frataba de un conjunto de fotografias y documentos que daban cuenta no sélo de algunas de las
obras de la arfista —ilustraciones sobre la paz para revistas politicas y militantes, dibujos paisajisticos
de su exilio en la Repiblica Democrdtica Alemana y algunos refratos—, sino también de la relacion que
mantuvo a lo largo de su vida con el pedagogo del arfe Rafael Pérez Contel. Los materiales los habia
localizado Macharowski en la libreria El Asilo del Libro —que luego visitamos juntos—, en el cenfro
histérico de la capital valenciana, e incluian, como digo, ademdas de fotografias, documentos que festi-
monian el afecto que ambos se profesaron a pesar del paso del tiempo, del exilio y de la censura y la
represion franquistas.

Y es que ni la distancia que puso de por medio el Afléntico ni el posterior traslado a la RDA, impidieron
que Ballester, continuara manfeniendo sus amistades valencianas, aquellas que tanfo afioraba desde su
franstierro mexicano. Ast lo hace constar la dedicatoria que la pintora le escribe al docente de Dibujo en
la portada de Cosas, un pequeio compendio de poemas que habia publicado en México en homenaije
a sus hijos y en especial a su hija Julieta: «Para Rafael y Amelia con amor y para recuerdo, de Manuela.
Berlin, 30 [de] diciembre de] 1981». Probablemente el libro acompaiiaba una més de las cartas que
ambos venian intercambidndose durante ese afo. Meses antes, la arfista habia enviado ofra misiva a
su amigo en la que hacia constar que le mandaba algunas instantdneas de sus obras con el objefivo de
que alguna de ellos le pareciera inferesante. Ballester no explicita para qué, pero cabe pensar —por
el resto del contenido redactado el @ de febrero de 1981— que se frataba de la organizacion de una
exposicion en la ciudad del Turia.

Un lugar, Valéncia, que los vio crecer como artistas y que los acogié en la Escuela de Bellas Artes
de San Carlos durante sus afios de formacién, donde coincidirian fambién con Francisco Carrefio,
Francisco Badia o Josep Renau, todos ellos mas tarde comprometidos con la causa republicana, la
cual les pasarfa factura de una u ofra forma’. No en vano, la mayoria de estos artistas valencianos
compartieron circulos culturales y posicionamiento politico. Asf, de las reuniones de la Sala Blava —de
las que también formé parte Manuela Ballester— pasaron a la militancia en la Alianga d'Intel-lectuals
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per la Defensa de la Cultura, a la participacion en el diario Verdad y en Nueva Cullura, ademds de
emprender ofras iniciafivas como cartelistas y artistas comprometidos con la Republica. No obsfante,
Rafael Pérez Contel, sobre el que Macharowski ha publicado un profuso y detallado volumen? y al que
ahora dedica la presente exposicion, se quedaria en Espaiia, donde fue encarcelado, represaliado e
inhabilitado, teniendo que concursar de nuevo en 1950 a oposiciones de Dibujo, para recuperar el
fitulo que afios antes habia ganado como «Profesor Cursillista del 33», incorporéndose al insfituto de
Alzira®. De aquellos primeros momentos tras la pérdida de la guerra, Manuela Ballester recordaba en
sus diarios las recurrentes pesadillas que la atormentaban, en las que sofiaba que Pérez Confel y su her-
mano Tonico Ballester se habian quedado en Espaiia, algo que constataba al despertar y enfrentarse,
desde su casa en México, a la cruda realidad del exilio y al desasosiego que le causaba el esfar lejos
de muchos de sus seres queridos®.

Desde alli volvia a escribir Ballester a Pérez Contel el 23 de marzo de 1981. En este caso se frata
de una postal que muestra una fotografia en la que aparecen unas figuras labradas en el interior
de la iglesia de Santa Maria Tonantzintla (fig.1). En el reverso la pintora da continvidad a aquella
misiva que le enviara a su amigo el pasado 9 de febrero, donde ya anunciaba su inminente viaje a
México, y le decia:

1. Fueron muchos los y las artistas que tuvieron que exiliarse tras la guerra civil espafiola. Existe una amplia bibliografia sobre esfe
fenémeno, pero para las cuestiones especificamente artistica pueden consultarse, por ejemplo, los trabajos de Miguel Cabafias Bravo
[Antonio Rodriguez luna. Pintor del exilio republicano espariol, Madrid, CSIC, 2005); Idoia Murga Castro (junto a Ana Maria Arias de
Cossio, Escenografia en el exilio republicano de 1939. Teatro y danza, Sevilla, Renacimiento, 2015); Julién Diaz Sénchez (a saber,
«Sobre la presencia de los arfistas del exilio en la historiografia espafiola reciente», Iberoamericana, vol. 12, n. 47, 2012, pp.143-
156) o Carmen Gaitan Salinas (Las artistas del exilio republicano espaiiol. El refugio latinoamericano, Madrid, Cétedra, 2019).

2. Macharowski, Alejandro, Rafael Pérez Contel. La pasién por la ensefianza del arte. Un profesor innovador en educacién artistica,
Valéncia, Edictoralia, 2021. De este libro proceden los datos de la vida de Rafael Pérez Contel presentados en este trabajo, mientras
no se indique lo contrario.

3. En 1933 el Ministerio de Instruccion Poblica y Bellas Artes convocd oposiciones con el objetivo de dotar a la ensefianza secundaria
de un nuevo cuerpo docente, independiente del sector religioso, el cual se ocupaba casi por complefo de las ensefianzas arfisticas.
Este programa fue puesfo en marcha en Madrid, Barcelona y Valéncia, ciudades en las que los artistas integraron las plazas de Dibujo;
Cabafias Bravo, Miguel, «Picasso y su ayuda a los artistas espaiioles de los campos de concentracién franceses», en Santos Julié (dir.),
la Guerra Civil Espafiola 1936-1939, (Actas del Congreso Internacional, Madrid, noviembre de 2006), Madrid, Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales, 2008, p. 8, n. 15; Cabadas Bravo, Miguel; Haro Garcia, Noemf de, y Murga Castro, Idoia, «En un
lugar del exilio... Augusto Ferndndez y sus estampas de don Quijote», en Cabafas Bravo, Miguel; Fernandez, Dolores; Haro, Noemi
de, y Murga, Idoia (coords.], Analogias en el arte, la literatura y el pensamiento del exilio espariol de 1939, Madrid, CSIC, 2010, p.
@3y Macharowski, Alejandro, op. cit., pp. 60-68.

4. Ballester, Manuela, «México. 2 de junio 1939. Viernes», en Ballester, Manuela, Mis dias en México. Diarios [1939-1953) [edicién
crifica, infroduccién y notas de Carmen Gaitan Salinas), Sevilla, Renacimiento, 2021, pp. 97-98.
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Queridos Rafael y Amelia: Como veis he fardado en daros sefiales de vida desde este México amado.

Pero los encuentros con mis hijos, nietos y demds familiares y amigos han llenado tanto los dias que llevo
aqui que, aunque os he tenido siempre presentes, me han impedido encontrar el momento en que, como
ahora, haya podido tomar la pluma con el necesario estado de dnimo para daros constancia de que os
recuerdo y os quiero. Confio en que, como deseo, disfruidis de buena salud y de fodo lo demds que de

bueno bueno tiene la vida junto con vuestros hijos y nietos. A todos os abrazo con carifio. Manuela®.

en el interior de la
Iglesia de Santa Maria Tonantzintla. Fascinating
carved figures adorn the interior of the chur
of Santa Maria Tonantzjntla, Puebla, ico.

&)

Fig. 1. Postal de Manuela Ballester enviada a Rafael Pérez Contel y Amelia Zarapico, 23 de marzo de 1981.
Fondo Rafael Pérez Contel, Archivo Histérico Municipal de Villar del Arzobispo

la postal fue enviada con sobre. En primer lugar, por la ausencia de las direcciones del destinatario y
de la remitente, vy, en segundo, por la fecha —24 de marzo de 198 1— estampada en un sobre hallado
en el Fondo Rafael Pérez Contel del Archivo Municipal de Villar del Arzobispo (fig. 2). Todo apunta
a que Manuela Ballester no queria Gnicamente dar noficia de su llegoda, sino que deseaba contar a
sus amigos lo a gusto que se encontraba en su México afiorado, rodeada de los familiares que habia
dejado alli y rememorando momentos pasados.

5. Postal de Manuela Ballester enviada a Rafael Pérez Contel y Amelia Zarapico, 23 de marzo de 1981, México. Signatura 1_1_10,
Fondo Rafael Pérez Contel, Archivo Municipal de Villar del Arzobispo. Agradezco este material a Alejandro Macharowski quien, junto
al archivero Alvaro Ibéfiez, localizé este documento el pasado diciembre de 2022 entre el legado de Pérez Contel atn sin catalogar.
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Fig. 2. Sobre manuscrito por Manuela Ballester y dirigido a Rafael Pérez Contel, 24 de marzo de 1981. Fondo
Rafael Pérez Contel, Archivo Histérico Municipal de Villar del Arzobispo

Muchos afios antes, Manuela Ballester habia recalado en Nueva York, fruto de ese exilio masivo que
provocd la guerra civil espariola. El 17 de mayo de 1939 llegaban a las costas estadounidenses ella,
su marido Josep Renau y el resfo de su familia a bordo del Veendam, acompariados por los miembros
de la Junta de Cultura Espariola. Subidos a un autobus recorrieron el largo camino hacia México donde
les deparaba una nueva vida, construida desde cero, con tesén y mucho trabajo. Alli Ballester lucharia
constanfemente por mantener un equilibro entre sus ambiciones profesionales y sus tareas domésticas
como madre de una familia numerosa. Pero nunca abandoné la pintura, si bien debié emplearse en
multiples actividades arfisticas que pudieran reportar un beneficio econémico al nicleo familiar, a saber,
la ilustracién de moda en revistas, fotografia publicitaria, disefios de embalaijes, dibujos para militancia
politica, murales, refratos por encargo, efc ¢. Mientras tanto, Rafael Pérez Contel fue —como ya hemos

6. Para un estudio més defallado sobre la trayecioria de Manuela Ballester véase Gaitén Salinas, «Manuela Ballester, artista luchadora
y tenaz>», en Ballester Manuela, op. cit., pp. 25-78.
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adelantado— infernado en la Cércel Modelo de Valéncia, de donde saldria en 1942 en libertad pro-
visional. Dos afios mds tarde, un fribunal militar lo juzgd de nuevo, condendndolo més de tres afios por
desobediencia. Pero finalmente recuperd su plaza de profesor de Dibujo vy, en 1950, se incorporé al
Instituto «Josep de Ribera» de Xativa donde impartié clases con un espiritu aun insfitucionista, interesado
por las tradiciones propias valencianas vy el aprendizaje experimental y al aire libre. A la docencia
dedicaria el resfo de su vida. Particips en la revista Nuestro instituto y publicé obras pedagégicas, ast
como catdlogos de las exposiciones que organizaba con las piezas de sus alumnos.

Sin dudo, la guerra definié dos vidas radicalmente distintas para Ballester y Pérez Contel, quienes, no
obstante, compartian ese afén por la ensefianza del arte, pues Manuela impartié también a lo largo
de su vida clases de dibujo. En el exilio mexicano no solo instruyd a sus hijos en esfa habilidad ba-
sica para el aprendizaje artistico, sino que fambién acepté algunos estudiantes, como pudiera ser el
después afomado escendgrafo mexicano David Antén. Por desgracia, a pesar de la estrecha relacion
que por esfas lineas se trasluce que mantuvieron Rafael y Manuela, no existen muchas menciones a él
en los diarios de la artista. Con todo, las cartas debieron circular en un consfante ir y venir de hojas,
desafiando los largos viajes transatlanticos y el ojo avizor del franquismo. El 9 de enero de 1951, la ar
fista anotaba en su cuaderno: «Por la tarde he fratado de frabaijar, pero he pasado el tiempo escribiendo
carfas a Segarra y Pérez Contel»”. Ballester, dvida de su ferreta, cultivé con esmero el género epistolar,
guardando en ocasiones copias de las misivas en sus diarios, como aquella que envia a Carrefio y en
la que le dice: «Y yo suefio. Valéncia, el mar®. Pero desconocemos el contenido de la carfa que esta le
enviara a Contel en enero de 1951. Ojald el destino nos depare ofros felices hallazgos que, como el
de Macharowski en El Asilo del Libro, nos ayuden a recomponer el archivo epistolar que contra viento
y marea infenfaron mantener Manuela Ballester y Rafael Pérez Contel.

7. Ballester, Manuela, op. cit., p. 667.
8. Ibidem, p. 533.
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Defender la Republica

Enrique Téllez Cenzano!

A Rafael Pérez Confel,, Eduardo Vicente, Antonio Ballester,
Francisco Carrefio, Angel Gaos, Carlos Palacio, Antonio
Machado, Miguel Hernéndez, Lan Adomian, Josep Renau...

[...] los intereses del tiempo temian mds a la democracia que al fascismo. los pueblos
invadidos y devastados luego por no atender a la legitimidad republicana —los
gobernantes, para ser mds exactos—, no entendieron una advertencia al inicio de la
sublevacion: «Paris se defiende hoy en el Guadarrama». USA facilité gasolina al traidor
para poder proseguir la contienda. lfalia y Alemania se volcaron con los alzados en
armas. Inglaterra y Francia sobrevaloraron el Eje —confundieron las armas con la
razén—y sus politicos acaponados y seniles simpatizaban mds con Hitler y Mussolini,
defensores, en el fondo, del Orden capitalista, aunque con métodos y palabras
diferentes en lo fonético?.

Valéncia fue una capital de la Repiblica ejemplar, como lo fueron todos los que combatieron a la bestia
fascista en su intenfo de instaurar el terror y la represién en Espafia. Ramén de Garciasol habia sefiala-
do certeramente el papel desempefiado por distintas potencias inamistosas con la Segunda Republica
espanola, dando lugar a una coalicién infemacional de facto cuyos miembros [Alemania, ltalia, USA,
Inglaterra y Francia) —bien fuera por accién directa (las dos primeras) o por omisién de ayuda (las fres
siguientes)— precipitaron alevosamente la derrota republicana.

No estuvieron solos quienes defendieron en las frincheras la legalidad del gobiemno republicano y el régi-
men de libertades que representaba. Junto a ellos combatié una constelacion de intelectuales, creadores

1 Profesor Superior de Composicion, Profesor Superior de Direccién de Orquesta y Doctor en Ciencias de la Informacién (Universidad
Complutense de Madrid). Ha sido director del Aula de Misica de la Universidad de Aleald (2012-2018) y de la revista de
Especializacion Musical Quodlibet [nos 52-69).

2 Garciasol, Ramén de, «Palabras en amistad con alguna melancolia», en Rafael Pérez Contel, Arfistas en Valencia, 1936-1939, vol.
|, Valéncia, Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia de la Generdlitat Valenciana, 1986, p. 19. La cursiva en el fitulo pertenece al
original. Ramén de Garciasol fue el seudénimo utilizado por el poeta y escritor Miguel Alonso Calvo.
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y docentes denominados Milicianos de la Cultura. Pérez Confel otorgéd a esfe colectivo la condicion de
miembros adscritos a una entidad con naturaleza propia, las Milicias de la Cultura®.

Dicho tratamiento, préximo al medio castrense,
era una muestra de admiracion y respeto de Pé-
VALENCIA A LOS P()l"’f"r..-'l.s rez |(:onT§| hacia 'e.| generoso esfuerzo re0'|izodo/
por las citadas Milicias, las cuales respondian asf
A. MACHADO, F. GARCIA LORCA y M. HERNANDEZ a una brutal sublevacion militor que repudiaban.
Inferpelados por la violencia que acompaiié a las
acciones del ejército levantado en armas y de sus
colaboradores civiles desde los primeros compa-
ses de la guerra, lejos de abandonar el trabajo
creativo, los Milicianos de la Cultura optaron por
oforgarle una nueva orientacion, de cardcter poli-
fico, al servicio de la Republica y de sus defenso-
res. Su principal arsenal bélico estuvo infegrado
por las disfintas expresiones artisticas practicadas:
musica, pinfura, poesia, teafro, literatura. ..

Dos fueron los principales nexos que cohesiona-
ron su labor: la voluntad entusiasta de educar al

2% pueblo espariol y estimular su participacion en las

f%. fareas de defensa o de apoyo al Ejército Popular

de la Repiblica (EPR), junfo a la de ofrecerle una

R T e formacién cultural que la corrupcion del régimen

mondrquicomilitar alfonsino, las élites econdmi-
cas vy el adoctrinamiento oscurantista y servil de la
iglesia catolica habian cercenado.

Documento 1. Pérez Contel, Valencia a los poetas
A. Machado, F. Garcia Lorca y M. Herndndez,
Valéncia, 19854,

3 Véase Pérez Contel, Rafael, Artistas en Valencia, 1936-1939, vol. ll, Valéncia, Conselleria de Cultura, Educacié i Ciencia de la
Generdlitat Valenciana, 1986, p. 516.

4 [Pérez Contel, Rafael (coord.)], Valencia a los poetas A. Machado, F. Garcia lorca y M. Heréndez, [Valéncia], Conselleria de
Cultura, Educacié i Ciéncia de la Generalitat Valenciana, 1985.
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Antonio Machado caminaba junto a lo acequia de Moncada, proxima a Villa Amparo (Rocafort),
donde residia con algunos miembros de su familia, y escribia los Gltimos versos de la elegia a Federico
Carcia lorca, <«El crimen fue en Granada»: Se le vio, caminado entre fusiles/por una calle larga,/
salir al campo frio, aun con estrellas, de la madrugada [...P; Carlos Palacio ordenaba los himnos y
canciones que habia recibido, procedentes del frente, de unidades militares republicanas; Josep Renau
preparaba colaboraciones grdficas, carteles y fotomontajes para distintas revistas, encargaba el Guer
nica a Picasso y frabajaba en un ambicioso proyecto para favorecer la difusion v el conocimiento de la
gran msica culta en la Espafia republicana.

La actividad cultural emergia, incluso en tiempos de guerra, como uno de los pilares bésicos sobre los
que cimentar el proyecto modernizador iniciado en Esparia el 14 de abril de 1931. En este confexto
adquirié especial relevancia la figura de Rafael Pérez Contel®, quien puso sus habilitades arfisticas al
servicio de la agitprop republicana v, finalizada la contienda y la dictadura, promovié y coordiné tex-
fos fundamentales para la recuperacion de la memoria histérica de un tiempo de persecucion, fortura y

crimenes (1936-1975).

De alguna manera, a través de estas publicaciones, Pérez Contel renovaba su compromiso politico, que
no era sino la continuacién del trabajo artistico realizado durante la guerra; gracias a esfas iniciafivas
hemos podido conocer una valiosa informacién referida a los avanzados procesos creativos utilizados
en la elaboracion de materiales de combate [carteles, hojas volantes, cancioneros...), destinados a
fortalecer la moral y la accién en el frenfe de batalla del EPR. Finalmente, fributaba un emocionado ho-
menaije a sus comparieros en las tareas de elaboracion de materiales artisticos y a los actores politicos
que habian desempefiado un papel protagonista en la organizacion y defensa de la Repiblica”.

5 Este poema fue incluido como pértico de la edicién de VW.AA., Poefas de la Esparia leal, [Madrid-Valéncia], Ediciones Espafiolas,
1937 (Tipografia Modema, Avellanas, 9, —Valéncia), pp.15-16.

6 Constltese, sobre este autor, Macharowski, Alejandro, Rafael Pérez Contel. la pasién por la ensefianza del arte. Un profesor innova-
dor en educacién artistica, Valéncia, EdictOralia, 2021.

7 Véanse, entre ofros, [Pérez Contel, Rafael (miembro de la Comision Homenaiel], A Dolores Ibérruri, intelectuales y artistas del Pais
Valenciano, [Valéncia], FI.M., 1988 (Valéncia, Artes Grdficas Soler).
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Doc. 2. Pérez Contel, Artistas en Valencia,

1936-1939, vol. |., Valéncia, 19868.

Una de las iniciativas més importantes v valientes
desarrolladas por el grupo de Milicianos de la
Cultura enfre los que se enconfraba Pérez Con-
fel fue la publicacién del cancionero Coleccién
de canciones de lucha, recopilado y coordinado
por el compositor alcoyano Carlos Palacio®. Se
fratd de una edicién importante por lo calidad
del trabajo realizado en fodos los érdenes (mu-
sical, literario, grdfico...), y valiente porque se
edité cuando «las fropas del general [Antonio]
Aranda entraban en Valéncia»'©. Acfo de valentia
profagonizado, igualmente, por los propiefarios y
frabajadores de la Tipografia Moderna, denomi-
nada posteriormente Artes Gréficas Soler, de cu-
yas prensas salieron muchas de las publicaciones
citadas en el presente fexto.

Carlos Palacio se refiri¢ al cancionero sefialado con un fitulo diferente, Cien canciones de guerra'’, el
cual pudo ser modificado en el trascurso de su elaboracion. Angel Gaos escribié un magnifico texto
infroductorio en el que glosaba el valor de estas canciones de musica militante mientras exhortaba, en

1939, a concederles la «maxima popularidad.

Recogemos en el presente volumen canciones antiguas que exaltan las luchas de las masas populares y
preferentemente las que surgieron al estallido de los primeros acontecimientos de nuestra guerra cuando el

8 Pérez Contel, Rafael, Artistas en Valencia..., op. cit.

@ Palacio, Carlos (rec. y coord.), Coleccién de canciones de lucha, [Valéncia], [Comisariado del Grupo de Ejércitos de la Zona

Central], 1939 (Tipografia Moderna).

10 Palacio, Carlos, Acordes en el alma. Memorias, Alicante, Instituto Juan Gil Albert, 1984, pp. 186-187.

11 Ibid.,

p. 223.
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encendido entusiasmo de los milicianos
hizo viva en su carne la consigna de «No
pasardn»'?. [...]

Son canciones de la defensa de Madrid,
marchas de combate, himnos de unidades
militares, cantos de las juventudes en armas.
[-..], junto a las magnificas creaciones de los
mds prestigiosos compositores espafioles,
consideramos dignas de figurar en el
cancionero de nuestra guerra aquellas que,
improvisadas en el fuego mismo del combate,
surgieron espontdneas sin afdn artistico y
literario'®.

Pérez Contel, asumiendo el papel de cronista de
su época, se refirid a los antecedentes inmediatos
a la edicién del libro de canciones recopiladas
por Palacio.

Este libro, [Coleccién de] Canciones de lucha,
tuvo un precedente en las canciones, letra 'y
mésica que maquetaron [Rafael] Pérez Contel

y [Francisco] Carrefio, las cuales fueron

publicadas en la revista Comisario [...]"".

Doc. 3. Hernandez-Adomian, Las puertas de Madrid,
Valéncia 193815,

Publicadas esfas obras en disfintas revistas republicanas y recogidas ofras por Carlos Palacio, se procedié
a hacerlas més atractivas gréficamente con el concurso del equipo de artistas al que pertenecion el

12 No pasardn fue también el fitulo de una cancién de José Herrera Petere y Hanns Eisler (autores de su texto y misica
respectivamente), recogida en Palacio, Carlos (rec. y coord.), Coleccién de canciones..., op. cit., pp. 27-28.

13 Gaos GonzélezPola, Angel, [«Prologo»], en ibid., s.p. Consltese, igualmente, Pérez Contel, Rafael, Artistas en Valencia, 1936-
1939, vol. I, ..., op. cit., p. 578.

14 Ibid., p. 579.

15 Hemndandez, Miguel (texio] y Adomian, Lan (misica), reproducida en Palacio, Carlos, «Canciones de la defensa de Madrid»,
Comisario, n.° 3 (noviembre de 1938), p. 49.

143



144

RAFAEL PEREZ CONTEL

propio Pérez Contel, Eduardo Vicente, Anfonio Ballester y Francisco Carrefio. Asi nacié el cancionero
Coleccion de canciones de lucha, infegrado por sefenta obras oportunamente clasificadas en distintas
secciones.

[...] sobre Carrefio recayé la preocupacién de proyectar las canciones de manera similar a las canciones
o pliegos de ciego'®.

De aht el caracteristico disefio editorial grdfico, el cual contenia una ilustracién de apertura, unas fipo-
grafias especificas para el fitulo de cada cancién y una nueva ilustracién, mas pequeria que la anterior,
como cierre, ambas alusivas al contenido de la obra. Palacio habia recopilado un ndmero mayor de
partituras, algunas de ellas no incluidas en el mencionado cancionero, probablemente por falta de tiem-
po para incorporarlas con el frafamiento artistico requerido. De haberlo conseguido, hubiera alcanzado
su objetivo de reunir en una sola publicacién Cien canciones de guerra, como el propio autor indicé.

«Nos ocupamos de este libro [Coleccidn de canciones de lucha] no por su literatura y canciones, sino
porque tiene la singularidad de ser el libro de més hermosa presentacién tipogrdfica y la cantidad de
ilustraciones que lo ilustran.

En su maquetacién tuvo una importante colaboracién Francisco Carrefio, el cual en sus momentos de
asueto, se dedicaba a elucubrar sobre cémo y dénde hacer que todas las canciones tuvieran variedad de
tipo de letra acorde con la variedad de dibujos de cada una de ellas'».

Recogemos una ilustracion de los respectivos artistas citados, seguida de la primera estrofa de las corres-
pondientes canciones. Figuran ordenadas en nuestro fexto siguiendo la relacién de autorias ofrecida por
Pérez Contel'®. Todas las obras contenidas en Coleccién de canciones de lucha estaban acompafiadas
de un breve comentario explicativo redactado por Carlos Palacio.

16 Pérez Contel, Rafael, Artistas en Valencia, 1936-1939, vol. Il..., op. cit., p. 581.
17 Ibid., p. 579.

18 Ibid., pp. 579-580.
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CANCION GUERRERA

Doc. 4. Eduardo Vicente, Canto nocturno en las trincheras.
Cancién guerrera, Valéncia, 19397

Al ronco vibrar del raudo cafdn,
se van las milicias que el pueblo forjo
forjando su fe con esfa cancion.

[..]

Doc. 5%.

19 llustracién de Eduardo Vicente. Véase Palacio, Carlos, Coleccién de canciones. .., op. cit., p. 75. El texto de la cancién fue escrito
por José Miguel Ripoll y la misica, por Leopoldo Cardona.

20 Ibid., p. 76.
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HIMNO DE RIEGO
CANTO DE LIBERTAD

Doc. 6. Antonio Ballester, Himno de Riego. Canto de libertad, Valéncia, 19392,

Serenos y alegres
valientes y osados
cantemos, soldados,
el Himno a la lid.

De nuestros acentos
el orbe se admire
y en nosofros mire

los hijos del Cid.
[..]

kg

Doc. 7%

21 llusfracién de Antonio Ballester. Véase Palacio, Carlos, Coleccién de canciones. .., op. cit., p. 9. El texto de la cancién fue escrito
por Evaristo San Miguel, mientras se desconoce la autoria de la misica.

22 Ibid., p. 10.
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CABALLERIA ROJA

CANCION POPULAR RUSA DE LA REVOLUCION DE OCTUBRE

Doc. 8. Carrefio, Caballeria roja. Cancién popular rusa de la Revolucién de Octubre, Valéncia, 19392,

Caballeria roja, con su gran vigor,
para la burguesia, siempre es un terror.
Y cuenfan las leyendos, que de dia y de noche
valientemente vamos a luchar, luchar...

[..]

el =
Doc. 974,

23 llusfracion de Francisco Carrefio Prieto. Véase Palacio, Carlos, Coleccion de canciones..., op. cit., p. 143. El fexto de la cancién
original rusa, compuesta en 1925, fue escrito por Nicoldi Aséyev y la misica, por Alexander Davidenko. Se compuso en homenaije a
Semién Budionni, militar que hacia 1918 organizé la que se conoceria como Caballerfa roja.

24 Ibid., p. 144.
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ARTILLBRE
REPUBLICANDO

Doc. 10. Rafael Pérez Contel, El artillero republicano, Valéncia, 1939%.

Bravo artillero nacido del pueblo
bravo artillero del pueblo espariol,
tu habilidad, tu bravura y denuedo,

conseguirdn imponer la razén.

Doc. 1717,

25 llusfracion de Rafael Pérez Contel. Véase Palacio, Carlos, Coleccién de canciones..., op. cit., p. 83. El texto de la cancién fue
escrito por Carlos Caballero y la misica, por Rafael Espinosa.

26 Ibid., p. 84.
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Escritores, mUsicos e ilusiradores habian concluido su labor aunque, por la celeridad con la que se
habian visto obligados a realizar sus respectivos cometidos, lamentablemente no se pudieron incluir las
partituras de cada una de ellas. Palacio aludié a esfa circunstancia.

Desgraciadamente no tuvimos tiempo de publicar también la mésica (solo publicamos las letras) pues la
guerra iba para nosotros cada vez peor, y las imprentas estaban destinadas a obijetivos mds perentorios.
Ya no se trataba de hacer cantar al pueblo esas canciones, que, por otra parte, se cantaban en las
unidades para las que habian sido creadas; se trataba, sencillamente, de salvarlas para la posteridad®” .

El propio Carlos Palacio, junto a ofros compositores y autores de las letras, habian recorrido los frentes
entonando sus canciones. .

[Pedro] Garfias y yo ibamos a menudo a los frentes del Ejército de Levante. El decia sus versos
maravillosamente y, si habia piano (un viejo piano a veces, en una casa medio destruida ocupada por
soldados) yo mismo cantaba las canciones que tanto gustaban a los combatientes. Le veré siempre entre
ellos, lleno de célera, de grito y de angustia... De pie, fatigado titdn de corazén esparcido, en medio de
un corro de soldados, con aquella voz ronca de pasién, me parecia un rapsoda antiguo, un dios helénico
desterrado; en medio de una comunidad generosa de combatientes, hubiera encontrado la razén de su

existencia?®.

Tal vez, entre los poemas recitados por Garfias a los soldados se encontrara el titulado A los reclutas,
del que reproducimos un fragmento:

Ahora a la trinchera.

A canfar y cantar peleando,

que sepan los otros

que aqui mueren los hombres cantando?”.

Las actuaciones musicales en el frente como las sefialadas también fueron profagonizadas por masas
corales. ..

27 Palacio, Carlos, Acordes en el alma..., op. cit., p. 184.
28 Ibid., pp. 164-165.
29 Garfias, Pedro [Prélogo de Juan Rejano), Poesias de la guerra espaiiola, México DF, Minerva, 1941, p. 78.
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Ofra actividad no mencionada anteriormente del «Altavoz del Frente»®° fueron las masas corales, las cuales
actuaban tanto en vanguardia como en retaguardia interpretando canciones patriéticas. Alma y nervio
de la actividad musical en Valéncia fue el misico alcoyano Carlos Palacio®!, autor de la cancién famosa

mundialmente «Las compaiiias de acero»®?.

La actividad realizada por el grupo de artistas residentes en la Posicién Pekin, de proceder a la recopila-
cién de obras musicales, en algunos casos a su edicién y grabacion asi como a su divulgacion posterior,
fueron acciones estrechamente ligadas al modelo cultural y educativo creado, antes de la guerra, en el
seno de las Misiones Pedagégicas.

En 1932, Manuel Bartolomé Cossio impulsé la creacion de una agrupacion musical denominada Coro
de las Misiones Pedagégicas, cuya direccién recayd en el folklorista y compositor Eduardo Martinez
Tomer®®. La primera actuacion de esta masa coral tuvo lugar en la localidad de Esquivias (Provincia de
Toledo) el 15 de mayo de 1932%.

Aunque con distintas orienfaciones, en las dos entidades subyacia una misma voluntad social, cultural y
educativa. Durante la guerra, especialmente a partir de 1937, Valéncia acogié disfintas secciones de
las Misiones Pedagégicas (Archivo fotografico y filmico, Archivo general de la institucién, coleccion de
obras de arte...]*. Asimismo, de las relaciones surgidas entre los integrantes de los proyectos sefiala-
dos, se produjo un punto de encuentro en tormo al cancionero recopilado por Eduardo Martinez Tomer,
Canciones de guerra, cuya cubierta fue realizada por Pérez Contel.

30 Altavoz del Frente fue un organismo creado por el periodista peruano César Falcédn, estructurado en distintas secciones orientadas
a la realizacién de actividades de cardcter cultural y propagandistico. Véase Pérez Contel, Rafael, Artistas en Valéncia, 1936-1939,
vol. II..., op. cit., pp. 513-514.

31 Sobre este periodo, véase Ranch, Amparo, «Valéncia, ‘faro cultural’. Octubre 1936-Noviembre 1937>, en W.AA., Valéncia,
capital de la Repdblica, [Valéncia], Ajuntament de Valéncia, D.L. 1986 (Alboraya, Roig Impresores), pp. 93-96.

32 Pérez Contel, Rafael, Artistas en Valéncia, 1936-1939, vol. II..., op. cit., p. 513. De esfa obra, con lefra de Luis de Tapia y
musica de Carlos Palacio, se llevaron a cabo diferentes ediciones individuales distribuidas en el frente y en la retaguardia. También se
incluyé en la Coleccién de canciones de lucha. Véase Palacio, Carlos, Coleccién de canciones. .., op. cit., pp. 23-24. Popularmente
fue conocida como la Marsellesa republicana, obra a la que el autor alcoyano rendia homenaje al tomar para su obra el comienzo
caracteristico de la estructura ritmica del himno francés.

33 Véase Otero, Eugenio y Garcia, Maria, «Cronclogia», en Eugenio Otero Urtaza (comisario de la exposicién), Las misiones pedagdgicas
1931-1936, [Madrid], Sociedad Estatal de Conmemoraciones - Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, [2006], pp. 54-55.

34 Constltese Pliego de Andrés, Victor, <El Servicio de Misica: Eduardo Martinez Torner y Pablo de Andrés Cobos», en Eugenio
Otero Urtaza, Las misiones pedagdgicas..., op. cit., p. 415. Esquivias es una localidad de reminiscencias cervantinas en cuya iglesia
contrajo matrimonio Miguel de Cervantes con Catalina de Salazar el 12 de diciembre de 1584.

35 Véase Otero, Eugenio y Garcia, Maria, «Cronologia»..., op. cit., pp. 55-56.



UN PROFESOR INNOVADOR EN A ENSENANZA DEL ARTE

Martinez Torner ya habia frabajado en un proyecto similar para la Residencia de Estudiantes, publicado
en 1924, con el fitulo de Cuarenta canciones espariolas®. Estas habian «sido seleccionadas por los
mismos esfudiantes de la Residencia enfre las muchas que, en frecuentes veladas durante varios cursos,
fuvieron ocasion de aprender®. Armonizé algunas de las canciones a dos, tres y cuatro voces, y re-
dacto un interesante prefacio.

Es innegable el valor de la misica como medio para la formacién del espiritu. Pero si, en realidad, las
obras de los grandes maestros solo pueden ser gustadas actualmente por una minoria selecta, la cancién
popular, en cambio, encuentra en el espiritu de todos suficientes puntos de referencia para que sea escu-
chada con emocién y ofrece, ademés, abundantes ejemplos de buen arte para que el sentido musical se
desarrolle de modo adecuado hasta elevarse a aquel grado de sensibilidad que hace posible ulteriormente
la comprensién de las obras geniales®.

Algunas de las observaciones realizadas por Martinez Tomer en la cita anferior serfan igualmente
vélidas para los cancioneros republicanos editados durante la guerra: el valor de la musica en la «for
macién del espiritu», la importancia de la cancion popular para estimular el «grado de sensibilidad que
hace posible ulteriormente la comprensién de las obras geniales». El cancionero preparado en 1924
por el citado aufor estaba destinado al medio educativo, mientras el realizado durante la guerra lo
estaba hacia los soldados de la Esparia leal.

Enconframos, puntualmente, obras como el Guernikako [sic.] arbola (El arbol de Guemical, compuesta
por José Maria Iparraguirre, que figura entre las incluidas por Martinez Tomer en Cuarenta canciones
espaiiolas (1924} y por Carlos Palacio en Coleccién de canciones de lucha (1939)4°.

36 Constltese Martinez Torner, Eduardo, Cuarenta canciones espariolas, Madrid, Residencia de Estudiantes, 1924.
37 Ibid., [p. XIll.

38 Ibid., p. XIV.

39 Ibid., pp. 57-59.

40 Palacio, Carlos [rec. y coord.), Coleccién de canciones..., op. cit., pp. 13-14.
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Doc. 12. Martinez Torner-Pérez Contel, Canciones de
guerra, Valéncia®?.

la ilustracion de Pérez Contel hacia un llamo-
mienfo a la unidad de todas las fuerzas repre-
sentadas: CNT, UGT y los comunistas. Los dos
representantes de las fuerzas sindicales presentan
en su indumentaria las siglas de las respectivas
organizaciones, mienfras el soldado comunista
estd identificado por la estrella de cinco puntas en
su gorro de campaia®'. Obsérvese, igualmente,
que dos de los figuras enarbolan sendas hoces,
con el caiién del fusil del miliciano superpuesto
sobre la que porta la militante de CNT en repre-
sentacion del martillo. Pérez Contel habia logrado
asi mostrar el simbolo comunista en su conjunto.

la no inclusion de las partituras en el cancionero
de Carlos Palacio, Coleccion de canciones de
lucha, pudo estar igualmente motivada por la es-
casez de papel de que disponia el Comisariado
del Grupo de Ejércitos de la Zona Central al que
se enconfraban adscritos los autores de la publi-
cacién. Sin embargo, este hecho no supuso una
dificultad especial para la entonacion de la mo-
yoria de los himnos y canciones, cuyas melodias
eran conocidas por los soldados segin las referi-
das actuaciones en el frenfe o por grabaciones
discogrdficas efectuadas.

41 la presencia de este simbolo adquiere la condicion de iconico en el universo gréfico de Pérez Contel, utilizado en la casi totalidad
de las paginas de su obra Arfistas en Valencia, 1936-1939, vols. Iy .

42 Rafael Pérez Contel firmé la autoria de la cubierta como «R. Contel» en la parte inferior derecha. Se encuentra reproducida en
Pérez Contel, Rafael, Arfistas en Valencia, 1936-1939, vol. I..., op. cit., p. 236.
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Doc. 13. Palacio, Coleccién de canciones de lucha,

Ee—————————————= \Valenciq, 1939
COLECCION

DE la inminente llegada de las fuerzas sublevadas no
impidi6 que las prensas de la Tipografia Moderna

C A N C I O N E S culminaran los trabajos pendientes, justo cuando

los peores presagios se cernian sobre los morado-
DE LUCHA res de la Posicién Pekin (cerca de la localidad de
Torrent), fueran militares, arfistas o paisanos. Ante
la confusién generada, el denominado «Paredén
de Paferna»** aparecia en el horizonte como des-
fino inmediato para quienes como Pérez Confel
habian defendido y mantenido su lealtad a la Re-
publica. Referimos al término justicia durante la
dictadura fronquisTo seria un oximoron grotesco
de no ser por la gravedad e impunidad de que
gozaron quienes dictaron las sentencias y sus
ejecutores.

En muchas ocasiones, la Cércel Modelo de Valen-
cia o campos de concentracion como el de Al
batera eran la antesala directa que precedia al
1 3 3 9 fraslado al Paredén de Paterna. Esta localidad no
T — era desconocida para el grupo de artistas que
E ... ... mastarde serfa ubicado en la Posicion Pekin.

43 Palacio, Carlos [rec. y coord.), Coleccién de canciones..., op. cit. La ilustracién de la cubierta es obra de Antonio Ballester y re-
presenta a un grupo de soldados republicanos con su bandera, enfonando canciones en torno a un érbol. Véase Pérez Contel, Rafael,
Artistas en Valencia, 1936-1939, vol. I..., op. cit., p. 333.

44 En una visita reciente a dicho paredén, situado en las proximidades del cementerio municipal de Paterna, pudimos observar que no
se frafa tanto de un paredén como de dos enfrentados, los cuales conforman una estructura militar disefiada para practicar ejecuciones
masivas. Para ello, se practicaron en uno de los muros varias troneras con objefo de emplazar ametralladoras pesadas. Los orificios

de bala existentes en dicho muro pudieron ser originados por ejecuciones individuales, llevadas a cabo una vez la poblacién reclusa
hubiera sido diezmada.
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[Carlos Palacio] En el afio 1938 yo continuaba agregado al Comisariado del Grupo de Ejércitos que se
encontraba en los alrededores de Paterna. En la seccién cultural estaban el pintor y dibujante Eduardo
Vicente, los dibujantes [Antonio] Ballester, [Francisco] Carrefio y [Rafael Pérez] Contel, el escritor Angel
Gaos y el poeta Miguel Herndndez*S.

Invitado por Pérez Contel, fruto de viejas camaraderias, Ramén de Garciasol escribié sobre su periplo
de internamientos en campos de concentracion franquistas concluyendo que, fras aquella experiencia,
«Me doctoré en reclusion y desprecio».

Los prisioneros vestiamos de soldados, aunque se nos marcaba con una T infamante para nuestros
carceleros, honrosisima para nosotros: inicial de Trabajador. Asi nos anticipamos a los judios marcados
para el holocausto en el Il Reich®”.

Coleccién de canciones de lucha compartié vicisitudes con el poemario del poeta oriolano Miguel
Hernandez, El hombre acecha®. Tras la caida de Valencia, los sublevados decidieron guillofinar ambas
ediciones y romper las planchas de impresion. No obstante, manos anénimas lograron salvar algunos
ejemplares. Gracias a su coraje se pudieron realizar, posferiormente, ediciones facsimilares*?.

Pese a la evolucién negativa de la guerra, Pérez Contel expreséd con nitidez la determinacion de aquel
grupo de arfistas infegrados en el colectivo artistico denominado jocosamente El Ballenato™®. Con su
frabajo cofidiano de elaboracion de materiales de cardcter propagandistico expresaban su lealtad @
la Republica agredida. Como una iniciativa més para estrechar sus lazos personales, crearon un himno
propio para el grupo, fitulado Voz de Amistad, con letra de Pérez Contel y misica de Carlos Palacio®'.

45 Palacio, Carlos, Acordes en el alma..., op. cit., p. 184.
46 Garciasol, Ramén de, «Palabras en amistad con alguna melancolia»..., op. cit., p. 20.

47 Id. Fueron muchas las similitudes entre los sistemas concentracionarios de la Espafia franquista y la Alemania nazi. Lo explicado
en relacién a la esfructura militar disefiada para practicar ejecuciones masivas en Paterna suponia una bisqueda en la direccion de
«industrializar los asesinatos, la cual fue ampliada y perfeccionada en los campos de exterminio creados por el régimen nazi con la
construccién de camaras de gas.

48 Hernandez, Miguel, El hombre acecha, [Valéncia], [Comisariado del Grupo de Ejércitos de la Zona Central], 1939 (Tipografia
Modemal). Pérez Contel ofrecié la cifra de «unos 50.000 ejemplares y las cubiertas respectivas de El hombre acecha» que fueron
destruidos. Véase Pérez Contel, Rafael, Artistas en Valencia, 1936-1939, vol. Il..., op. cit., p. 614.

49 Véase, sobre esta cuestion, Gimeno Soler, Vicente, «la Tipografia moderna y sus ediciones’», en W.AA., Valéncia, capital de la
Republica, op. cit., p. 51. Gimeno Soler era editor y propietario de la Tipografia Moderna.

50 Consltese todo lo relativo a esfa curiosa denominacién en Pérez Contel, Rafael, Artistas en Valencia, 1936-1939, val. Il..., op.
cit., pp. 607-611.

51 Ibid., p. 609.
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[...] todos conservdbamos la fuerza moral y abnegada actitud para seguir luchando con las armas de
nuestra ideologia y los conocimientos profesionales. Estdbamos dispuestos a luchar hasta el limite, en
defensa de la libertad y la democracia; cumpliendo hasta el fin nuestra responsabilidad??.

Concluimos esfe breve recorrido por la ciudad del Turia y sus alrededores
destacando el compromiso con la cultura, aun en tiempos convulsos, de
diferenfes actores [politicos, intelectuales, creadores...), sefialando una
iniciativa fundamental en la historia de la misica espafiola: la creacién
en Valéncia de la Orquesta Nacional de Concierfos®® —futura Orquesta
Nacional de Espaiia—>*, proyecto en el que jugd un papel desfacado el
arfista valenciano Josep Renau [PCE)*. Dicha iniciativa conté con la apro-
bacion, entre ofros, del Dr. Juan Negrin [PSOE), Presidente del Gobierno
de la Repiblica y de su Consejo de Ministros vy, finalmente, de Manuel i
Azaiia (RR), Presidente de la Republica.
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Bartolomé Pérez Casas fue designado para dirigir la nueva agrupacién. b=
Atesoraba una larga experiencia en la direccion orquestal, dado que ha- g
bia sido el fundador de la Orquesta Filarménica de Madrid. Al frente de
esfa orquesta dirigié conciertos organizados por instituciones de la Republi-
ca. Carlos Palacio situd a Pérez Casas en Valéncia en el verano de 1937,
como asistente habitual a los encuentros de mUsicos e infelectuales que se
reunian en el café histérico ldeal-Room, ubicado en la calle de la Paz®.

Doc. 14. [Concierto conmemorativo del Primer Aniversario de la

Proclamacién de la Repiblica Espaiiola, 14 de abril de 1932]%.

53 Constltese la Gaceta de la Republica, de 31 de octubre de 1937, nim. 304, pp. 401-402.

54 Véanse Pliego de Andrés, Victor, «En el ochenta aniversario de la creacién de la Orquesta Nacional de Conciertos, después
Orquesta Nacional de Espafia: menosprecio y olvido de una iniciativa republicana», Quodlibet, 66, 3 (2017), pp. 57; y Téllez
Cenzano, Enrique, «Creacién de la Orquesta Nacional de Conciertos [ONC), futura Orquesta Nacional de Espafia (ONE):
documentos fundacionales», Quodlibet, 66, 3 (2017), pp. 161-175.

55 Constliese Bod, Francesc, «Renau vy el arte de la misica», en Jaime Brihuega y Norberto Piqueras (eds.), Josep Renau. Compromis
i Cultura, Universitat de Valéncia-Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culiurales, Valéncia, 2007, pp. 170-193.

56 Véase Palacio, Carlos, Acordes en el alma..., op. cit., p. 160.

57 Concierto Conmemorativo de la Proclamacion de la Segunda Repiblica Espafiola, sl., sn., 14 de abril de 1932. Coleccion
particular. La Presidencia del Consejo de Ministros en la fecha de la realizacién del concierto la ostentaba el Dr. Juan Negrin, quien
esfuvo casado con la pianista judia rusa Maria Mijdilovna Fidelman-Brédskaya.
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Rafoel Pérez Contel fue miliciano, docente y relator cudlificado en la tarea de recuperacion de la
memoria histérica, y no lo hizo desde su voz en primera persona, sino desde la misma voz colectiva
que impregno el trabajo arfistico, comprometido, del grupo de creadores al que pertenecio. Ese fue su
homenaije personal a todos los que lucharon por una sociedad més libre, justa y democratica®.

Su inferés por comunicar le motiva tanto a escribir durante gran parte de su vida, como a documentarse,
coleccionar piezas y papeles. Para Rafael Pérez Contel, documentar es mantener la memoria de lo
sucedido, pruebas que demuestran cémo han sido las cosas, los hechos y las situaciones. Entiende que este
ejercicio es una prueba de lo vivido, el relato de la historia que vive junto a ofras personas experimentando
unas vivencias similares que no quiere que se olviden. Con ese fin, documenta todo lo que le es de interés
para su investigacién. Un material valioso que le aporta una informacién directa, genuina, segura y fiable,
que posteriormente transmitiré en sus articulos y libros®”.

Valéncia fue una capital de la Repiblica ejemplar. Atenuada —no extinguida— la larga noche de la
dictadura franquista, Valéncia fue fambién la capital que dedicéd un enorme esfuerzo institucional (Ayun-
tomiento, Generalitat Valenciana, Universitat de Valencia...) y politico (PSOE, PCE.. ) a la recuperacion
de la memoria histérica republicana. Pérez Contel asumié el popel de eslabon entre ambas capitalido-
des en su empefio de recuperar el universo artistico y politico del que fue participe. Su compromiso se
desarrolld, primero, como arfista y, después, como impulsor de numerosos proyectos editoriales oriento-
dos, en su conjunto, en una Unica direccién: DEFENDER LA REPUBLICA... Y SU MEMORIA.

Doc. 15. Pérez Contel, [Estructura gréfica de pie de pégina], Artistas en Valencia, vol. Il, p. [367].

58 Sobre el trabajo artistico de Rafael Pérez Contel, vednse VW.AA., Rafael Pérez Contel [y] Manolo Gil, Valéncia (Insfitut Valencia

d'Art Modern), 2006; y W.AA., Rafael Pérez Contel, IVAM, 2009.
59 Macharowski, Alejandro, op. cit., p. 128.
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Rafael Pérez Contel, dignidad y compromiso

Jesus Huguet Pascual
Secretario ejecutivo Consejo Valenciano de Cultura

En la inauguracién de la Feria del Libro de Buenos Aires, sin duda una de las principales manifestacio-
nes librescas en espariol en fodo el mundo, el presidente argentino Menem, en el paseo por los estands
infernacionales, se detuvo ante la muestra de las editoriales valencianas, donde se exhibian las publica-
ciones tanfo publicas como privadas. El responsable de la parada valenciana le entregéd un ejemplar de
Imaigeria Popular a Valéncia, de Pérez Contel. El mandatario argentino, conocido por sus preferencias
devocionales suntuosas, manifestd un agradecimiento inusual v se inferesd vivamente por el autor de
las ilustraciones. Al decirle que el arfista se llamaba Rafael Pérez Contel, dijo: seguro que ese hombre
es un apasionado de su frabajo que genera con dignidad y compromiso. Probablemente si el personal
del estand valenciano le hubiera indicado al presidente argentino el compromiso social e ideologico de
Pérez Contel hubiera temperado la admiracién o la frase protocolaria.

Porque Rafael Pérez Confel no se escondia de su responsabilidad social como artista y maestro. Para
él frabaijar en la dignificacién y responsabilidad de profesor o de autor pléstico no era una forma sim-
ple de expresion o de gesto sino la obligacién personal e ineludible de una manera de ser y sentfirse.
Cuando publicamos Arfistas en Valencia', algunos antiguos comparieros de luchas y esfuerzos no com-
prendieron que la critica a la postura, a menudo condescendiente, de ciertos camaradas iba mas allé
de la simple censura por unas obras obedientes a los ganadores de la incivil guerra. Era exposicién de
su compromiso, en primer lugar con él mismo y después con el deber del intelectual con su pensamiento,
con su obra.

La colaboracién que mantuvimos durante arios, en cualquier caso, me permitié descubrir a una persona
excepcional pero en ocasiones capaz de romper con los limites de un pudor castrante. No se ame-
drenfaba cuando tenia que vérselas con padres o alumnos insolentes ni con clienfes prepotentes. Quizd
esa capacidad de ir direcfamente a aquello que es esencial y no sobrero explicaria su aficién por el
coleccionismo més puro: el pan.

La rigurosidad en la obra, en fodo aquello que intervenia, es ofra de las capacidades que admiraba
de aquel al que yo siempre le decia don Rafael. Y no se lo decia por arcaica formulacion académica

1.- Artistas en Valencia (vol. Iy Il 1936-1939). Conselleria de Cultura, Educacié i Cigncia, Generdlitat Valenciana, 1986.
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sino por la fascinacién de un aufor, y profesor, que sobresalia no ya lo que era normal, mas bien lo que
nunca podias esperar de ofros. Una rigurosidad que flotaba en todo momento. Cuando prepardbamos
la edicién de Valéncia a Machado? en Tipografia Modema, recordaba D. Rafael que él, durante el
periodo de 1936-39, cuando dirigié varias publicaciones en la imprenta®, habio usado unos fipos
garamond vy ofros ibarra que posteriormente habia depositado en un cabds en el piso superior de la
tipogrdfica. Manuel Soler, padre, que era de edad parecida y buen amigo de D. Rafael no lo recorda-
ba y se mantenia en la afirmacion de que alli no tenfan ibarras. Subimos al piso de arriba y después
de registrar todos los armarios y rincones apareci6 el cabds con los fipos tal y como decia Contel,
cincuenta afios més farde. El nimero de lefras era corfo pero la voluntad, y memoria, de D. Rafael nos
permitio imprimir, eso si pdgina a pagina, un libro que habia sido elegido como la mejor edicion de
un libro del afio en Espaiia.

A menudo nos sorprendemos que ante una cuestion polémica o dificultad recordamos la positura o solu-
cién que tomaria una persona a quien admiran por razones que no tienen nada que ver con el conflicto
planteado. Es como acepfar la superior capacidad de discernimiento de quien respetamos més allé
del inferrogante. A mi me pasa eso con D. Rafael. sQué pensaria o haria en este caso? Dudas pocas,
siempre fengo claro que Rafael Pérez Contel resolverfa cualquier causa con dignidad y compromiso.

2.- No confundir el «Valéncia a Machado» con el «Valéncia a los poetas», a pesar de que ambos se publicaron en la Conselleria de
Cultura, Educacié i Ciéncia el afio 1985 son diferentes. Hay ofro «Valéncia a Machado», en formato reducido, editado junto al de
formato grande (36x206).

3.- La tarea editorial y de colaboracién artisfica y literaria durante ese periodo es un referente de la mayor produccién editorial valen-
ciana de muchos afios.
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Un docente muy avanzado a su época, un profesor
de arte implicado politicamente

Ricard Huerta
Artista y Catedrdtico de Educacién Artistica en la Universitat de Valéncia

Rafoel Pérez Contel fue artista, docente e investigador. Una persona muy implicada politicamente. Todo
eso me acerca de forma entusiasfa al personaje, al profesional, a la persona. De Pérez Contel valoro la
pasién por la educaciéon en artes, asi como su apuesta por el grabado, aspectos con los que también
me siento muy identificado. Y si bien Pérez Confel, como creador, se decanté mayormente por la técnica
de la escultura, en mi caso han sido la pintura v la fotografia, ademds del grabado, elemento clave
en la trayectoria de Pérez Contel. Yo estudié la secundaria en el Instituto Josep de Ribera de Xativa,
donde Pérez Contel fue profesor de Dibujo, y fambién fue director del centro. Decia Max Aub que una
persona es del lugar donde hizo sus estudios de secundaria. Yo siempre me he sentido muy de Xativa,
por haber estudiado allf la secundaria, por haber sido durante treinta afios misico de la Masica Vella,
y por haber ejercido durante cinco afios como profesor de clarinete en el Conservatorio Lufs del Milan
de Xativa, insfitucion de la que fui primer director electo. Conoci personalmente a Rafael Pérez Contel, y
ademds tuve trato directo con Melchor Peropadre, un buen amigo suyo, que se encargaba de la parte
administrativa del Conservatorio Lufs del Milan de Xativa, durante los afios que fui profesor, secretario y
director del centro. Melchor Peropadre y Rafael Pérez Contel compartieron aventuras tanto en el Partico
Comunisfa [por entonces fodavia ilegal), como en la administracién del Insfituto Josep de Ribera. Eran
inseparables. Ambos tenfan un cardcter fuerte.

Siempre me fasciné el grabado, y eso en parte me llevé a tener a Josep de Ribera como arfista favorito.
Ribera nacié en Xativa, aunque vivié la mayor parte de su vida en Népoles, trabajando para la corte, y
para la Iglesia. El grabado es una especialidad arfistica que tiene en la capital de la Cosfera una con-
siderable presencia, en parte debido a que Xativa fue el primer lugar de la peninsula donde se fabricd
papel, una actividad que se mantiene hoy en dia, mds centrada en la fabricacion de cartonajes. Ha-
blamos ademds de una ciudad muy vinculada a la tradicién valenciana de la imprenta. Ribera es muy
conocido por su faceta como pinfor, pero la potencia de Ribera como grabador merece mas atencién,
puesto que es un referente histérico en su aportacion a la estampa y la obra gréfica. Todo esto viene a
cuento porque Rafael Pérez Contel fue durante décadas profesor del Instituto Josep de Ribera de Xafiva,
centro que conserva todavia un térculo que él compré al crear el faller de grabado. De hecho, algunos
grabadores a quienes admiro se formaron con Pérez Contel. Valga aqui mi homenaije a Rafael Gomez
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Aranda, que sf fue profesor mio de Dibujo en el Insfitufo. Rafa impartia la materia «Disefio», y todavia
me acuerdo de sus clases. Era una persona que también crefa en su potencial como docente de Dibujo.
Al'igual que Pérez Contel, Gémez Aranda estuvo muy activo en los circulos artisticos, progresistas y de
izquierda de la ciudad. De ambos he aprendido, a valora el grabado, y a ser consciente de nuestro
poder como docentes de artes.

Dirigi la tesis de Alejandro Macharowski sobre Rafael Pérez Contel, y ambos nos confagiamos del
importante legado de este docente de Dibujo, que sufrié el exilio interno durante el franquismo. Nos
unen vinculos que son profesionales, pero que transcienden lo profesional y pasan a formar parte de las
pasiones, como el disefio, la educacion, las artes visuales, el grabado, la tecnologia vy la innovacién.
Al fusionar las cuestiones personales con las profesionales se generan nuevos encuentros que nos unen,
como es la Memoria Histérica. Macharowski es nieto de represaliados por el franquismo, expatriados
por el nazismo en la Francia ocupada por los alemanes, que a finales de los afios cincuenta emigran
a la Republica Argentina en busca de familiares polacos supervivientes del holocausto. Con la llegada
de Franco ol poder, no pueden regresar a Espaiia. Es Alejandro Macharowski quien emigra desde Ar-
gentina con su familia y viene a Valéncia en el afio 2001. Mi abuelo Filiberto y mi padre Vicent fueron
tombién victimas del exilio interior, nunca pudieron hablar de sus ilusiones en materia politica, ni mostrar
abierfamente su pasion por el anarquismo asambleario (en el caso de Filiberto), o por el comunismo
con fintes libertarios (en el caso de Vicent). Me considero heredero de esta tradicion rebelde, y admiro
la lucha en silencio que mantuvieron Filiberto v Vicent, al igual que me conmueve poder recordar los
esfuerzos de Rafael Pérez Confel, tanto en su labor docente, como en su faceta de militancia ideolégica
y politica. Esta relacion de cardcter histérico nos lleva a potenciar el aprecio por lo que habia signifi-
cado la lucha confra la dictadura por parte de nuestros anfepasados. De algin modo, aqui empieza
la efervescencia por una femdtica (la represién ejercida por el régimen totalitario de la larga dictadura
franquista) que finalmente nos dirige al personaje de Rafael Pérez Contel, un represaliado, exiliado
inferior que sufrié el franquismo desde su posicién como trabajador de la cultura, como artista, y como

docente. El hecho de inferesarnos por las represalias a las disidencias se convierte asf en germen de
estudio (Huerta, 2023).

He compartido durante siete afios con Alejandro Macharowski su afén para lograr sacar adelante un
trabajo innovador, y ademds elaborar una tarea muy necesaria en nuestra drea de conocimiento de
Educacion Artistica, que lucha por situarse en los niveles de calidad y rigor que exige actualmente la
universidad (Huerta y Dominguez, 2022). Durante una conversacion en mi despacho, mostré a Ale-
jandro una publicacion de Rafael Pérez Contel del afio 1967. Se trafa de un ejemplar que compré
en un anficuario de la Plaga de Sant lu en Barcelona, un lugar que frecuentaba durante la década de
1980, cuando estaba preparando mi tesis doctoral. Se trata del libro Estampas naviderias, en el que
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se recogen grabados realizados con la técnica de lindleum por parte del alumnado de Dibujo del Ins-
fituto Josep de Ribera, alumnos y alumnas de Rafael Pérez Contel, entre los cuales podemos encontrar
figuras destacadas como el cantante Raimon y a tanfas ofras personalidades intensas que vivieron su
juventud en Xativa durante el franquismo. En este recopilatorio de estampas realizadas por adolescen-
fes que esfudiaban en el Instfituto de Xafiva se revela la capacidad de Pérez Contel por acercar a las
fristes aulas del franquismo los avances mds importantes que se estaban llevando a cabo en educacion
arfistica a nivel internacional. Estaba en contacto con docentes de artes de Chile, Polonia, México,
ltalia, Uruguay, Francia, y fantos ofros paises, con quienes compartia publicaciones, a partir de traba-
jos del alumnado, que reflejaban en sus dibujos y grabados la realidad de sus vidas. Algo increfble
si tenemos en cuenta las dificultades que existian durante el franquismo para esfablecer contacto con
profesionales de ofros paises.

Conviene rendir homenaie y aportar documentacién y andlisis sobre grandes personalidades de la edu-
cacién artistica de nuestro pafs. Resulta fundamental continuar con esfe tipo de investigaciones sobre fi-
guras histéricas de la educacién artistica, referentes mediante los cuales conocer a las personas que han
luchado por la educacion en artes. Bienvenido esfte nuevo reconocimiento a Pérez Contel, a su tarea
docente, muy vinculada a la ciudad de Xativa y al instituto Josep de Ribera. Es importante homenajear
a quienes fueron silenciados por la dictadura franquista, v a toda la genfe que luché y sigue luchando
por los derechos humanos, por las libertades de las personas y los pueblos, v por la dignidad de la
profesién docente, por quienes educamos en artes, y por todo el profesorado en general.

Referencias

Huerta, R. (2023). El Holocausto Rosa. Madrid: Catarata.
Huerta, R. y Dominguez, R. (2022). Sociedad para la Educacién Artistica SEA, EARI Educacion
Artistica: Revista de Investigacion, 13, 9-20 https://dx.doi.org/10.7203 /eari.13.25836
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A proposito del profesorado en artes, reflexiones
sobre nuevas practicas de conocimiento del mundo, o
introduccion a como librarse del yugo materialista

Ricard Ramon
Universitat de Valéncia. (https://ricardramon.art)

Recojo el testigo de la invitacion a escribir un breve texio en ocasion de la celebracién de la exposicion
sobre el frabajo, la obra y la vida del profesor de arfes Rafael Pérez Contel. Con la intencion de esto-
blecer una, igualmente, breve reflexién sobre las formas en las que el arte nos permite establecer nuevos
paradigmas de conocimiento que desafian la mirada univoca y unilateral impuesta por el pensamiento
materialista dominante.

Siendo para ello, completamente consciente del limitado publico lector que ya de por si tienen las
publicaciones académicas y los fextos de los catdlogos. Al menos, si alguien dedica unos minutos de
su valioso tiempo a leer esfe y los ofros textos del mismo, mi infencién no es redundar en aquello que
la exposicion o el propio conocimiento del frabajo del profesor Pérez Contel, genera. Un aspecto que
ya ha recogido muy bien el investigador Alejandro Macharowski en sus publicaciones (Macharowski,
2021). Por el contrario, propongo partir del conocimiento vy la experiencia del pasado y del frabajo de
profesores como Pérez Contel en ese pasado, para proyectar una reflexién hacia el futuro de la préctica
y la concepcién de la educacién arfistica, para aquellas personas afrevidas y dispuestas a leer unos
fextos que fradicionalmente pasan desapercibidos.

Voy a fratar, por fanto, de ofrecer unas pinceladas de lo que, a mi juicio, podria ser el papel del docente
en educacion arfistica en un futuro, si proyectamos una mirada ambiciosa y superadora de prejuicios,
autolimitaciones, miedos y complejos, de los que habitualmente vamos sobrados, fras nuestra mascara
de arfistas, a veces malditos e incomprendidos (Shinner, 2004). Pero no solo miedos, muchas veces
fambién incapacidades y frustraciones, porque no decirlo, son las que demasiadas veces lastran el
papel del docente en artes, especialmente en la educacion secundaria. De la educacion primaria poco
podemos decir, ya que esta figura es inexistente, por desgracia, en esfe nivel, mas alld de la buena
voluntad de maesfros y maestras. Habitualmente maestras generdlistas, cargadas en el mejor de los
casos de pasién y autodidactismo DIY Do it Yourself, tan de moda en los dltimos tiempos. Todo en inglés
parece sonar mejor, los artistas somos muy dados a fitular nuestras obras en inglés, debe ser por eso que
los centros educativos reservan las horas de anglosajén precisamente para la imparticion de las arfes
visuales, debe ser por eso, sin duda.
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El capitulo habitual de lamentaciones, al que somos tan dados los artistas, se suele centrar en los de-
mas. El mito del artista incomprendido bebe de esas fuentes de lamentacion y autotortura. Pero en esta
ocasién, creo que hay que focalizar la critica en nosotros mismos y dejar de lanzar acusaciones a ese
mundo fan corrompido e inculio que no es capaz de entender nuestro trabajo. Jamds se ha realizado
un estudio completo de la percepcién y la autopercepcion del profesorado de artes especializado en
los centros educativos. Evaluar la percepcién que el alumnado tiene, en diferentes etapas de su vida,
festando a alumnos presentes y exalumnos, parte que recoge de algin modo el frabajo sobre Pérez
Contel, y confronfarlo a la autopercepcion que el profesorado tiene de si mismo, seria un buen punto de
partida para ver en qué situacién nos encontramos. Podemos intuir ya algunas posibles conclusiones de
ese hipotéfico estudio, que la recién creada SEA, Sociedad para la Educacion Artistica, deberia quizé
liderar como una de sus primeras acciones diagnésticas.

En cualquier caso, y sirviendo de pequefio homenaje a profesorado como Pérez Contel, mi reflexién
ird por la idea de proyectar futuros, que como bien decia Eisner (2004), solo pueden hacerse con el
poder de imaginarlos. A mi juicio, los arfistas, y el profesorado de artes, en general fodo el profesora-
do, vy puede que una parte importante del mundo, nos hemos dejado arrastrar sin imponer demasiada
resistencia, fuera de nuestro marco de accién y de nuestro espacio de conocimiento, con consecuencias
que se pueden medir ferribles. Habria que esperar a ese estudio inexistente, para valorar, por ejemplo,
el efecto de abandonar una concepcién del mundo, donde el poder de la imaginacién es fundamental
en su configuracion, por un mundo donde segin la mirada materialista imperante «los recuerdos o los
productos de la imaginacion son estados cerebrales y por tanto materiales» (Gabriel, 2015, p. 38).

Nos hemos dejado embarcar en una nave a la deriva, no solo que no sabemos capitanear, ni siquiera nos
podemos mantener de pie en la proa sin sentir nGuseas. Pero, a pesar de ello, nos aferramos a la supuesta
seguridad que nos ofrece, sin atrevernos a lanzarmos a nadar y alcanzar la orilla que siempre miramos
de reojo, mientras nuesfro mundo se tambalea, eso si, lleno de cerfezas y supuestas verdades objefivas
incontestables. Bueno, el dia que os apefezca nadar, yo andaré por allé, puede que medio ahogandome
sf, pero sin dejar de bucear en el mar de la imaginacion y sin abandonar el marco de la subjetividad.

Es curioso que el profesorado, cuyo foco de accién y atencién son las personas, frafe de substituir el mar-
co de la subjetividad, por el nuevo referente narrativo de la objetividad materialista. Si, toda teoria sobre
el mundo es una narrativa, sin excepcion, también el materialismo. Si hay alguna cosa que caracteriza
de forma exclusiva al ser humano, es precisamente que este se nutre, se desarrolla y vive en el marco
de la subjetividad. La subjetividad es probablemente un valor exclusivamente humano, v renunciar a
ella y todo lo que implica con relacién a la forma en la que comprendemos el mundo, es directamente
una aberracién, especialmente, cuando esa aberracion la comete un educador en artes, el campo mas
profundamente anclado en el mundo de la maravillosa e iluminadora subjetividad.
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Creo sinceramente que debemos plantearnos con seriedad nuestra concepcion del mundo, un aspecto
del que ya he reflexionado anteriormente (Ramon, 2018). La razén es muy simple: «No entendemos @
nuestros semejantes aplicando métodos generalizables» (Gabriel, 2015, p. 147). Es decir, renunciar
a frabajar con seriedad, desde el marco de la subjefividad, pero muy lejos del relativismo, —estamos
hablando de formas y conceptos diferentes—, implica renunciar a frabajar en el marco de lo esen-
cialmente humano, para caer en un relato absurdo y vacio que reduce el mundo y toda existencia al
objeto. Algo que nos lleva a pensar que el arfe es el objeto, cuando en realidad «la obra de arte tiene
propiedades que son incompatibles con ciertas propiedades del obijefo fisico; v, allerativamente, se
puede obijetar que la obra de arte tiene propiedades que ningin objefo fisico podria fener: en ninguno
de estos casos podria la obra de arte ser objeto fisico» (Wollheim, 1972, p. 10).

Invito, por tanto, y para concluir esta pequefia aportacién, a todo el profesorado en arfes, a repensar
su papel como docentes, a perder el miedo a frabajar desde la especificidad propia de las arfes y
sus formas particulares de entender el mundo y construir conocimientos. Ya estamos pagando un precio
demasiado alto como para, ademds, dejarmos seducir por una concepcion del mundo limitada y limi-
fanfe que nos relega fodavia mas y elimina las moltiples dimensiones y formas de conocimiento que las
artes ofrecen, reduciéndolas a meros productos materiales o a simples reacciones quimicas neuronales.
De ahi, a acabar teniendo una conversacién estipida en el vestuario de un gimnasio cuestionando el
dinero invertido en una obra de arte piblico, por considerarla indtil, solo hay un paso. la defensa de
la educacion artistica, pasa iremediablemente por la revisién de nuestras concepciones del mundo y
por la filosoffa del conocimiento que nos lleve a liberarnos de la narrativa del discurso hegeménico
materialista. Buen viaje y mucha suerte.
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Por la dignidad de las enseiianzas artisticas

Santiago Mateu Blasco
Secretario de Cultura de Comisiones Obreras del Pais Valenciano

En CCOOPV nos definimos como un sindicato de clase con una fuerte vocacion sociopolitica que nos
permite fener una mirada, muy amplia y afenfa, a fodos los infereses de la clase trabajadora. Dentro
de nuestras lineas de accién sindical se encuentra la colaboraciéon con iniciativas culturales y socioedu-
cativas donde las CCOO PV tfengan interés sindical, como por ejemplo la recuperacién de la memoria
democrdfica y sus protagonistas.

En este caso la figura del profesor Rafael Pérez Contel, profesor de dibujo republicano, retne un claro
interés para nuesfra organizacion en esa doble vertiente de agente cultural y docente de arte. Como
agente cultural demosiré su compromiso con la causa y los valores republicanos y promovié una visién
arfistica libertaria. En la vertiente educativa, que ahora nos ocupa de mas cerca, podemos decir que
enfre ofros motivos, enfronca con nuestro compromiso con la defensa de una escuela publica, laica,
coeducativa, libre y de calidad, y con el compromiso de reparacion de la historia de la escuela misma.

Ademas, esta iniciafiva nos implica porque rescata la memoria de una tradicién educativa ocultada por
el franquismo, como es la Insfitucién Libre de Ensefianza, de la cual nosotros, desde nuestra vertiente
de educacién, nos sentimos plenamente herederos. Y con la cual compartimos muchos valores v la
manera de entender y de comprender la escuela. Consideramos que hay que rendir homenaje a todas
aquellas y aquellos docentes que trafaron de imprimir esta filosofia en un contexto de oscuridad y de
profunda carencia de liberfades y derechos fundamentales y donde en muchos casos fueron depura-
dos y depuradas. Las circunstancias histéricas hicieron que algunos de esfos docentes se fuvieron que
adaptar y pasar por procesos de depuracién para sobrevivir. Pero, a pesar de fodo, nunca renunciaron
a sus ideales. Y con el paso del tiempo se han convertido conectores vy fransmisores, entre el pasado
y el presente, de una manera de entender las formas de ensefiar y aprender. Durante la larga noche
del franquismo fodo se fue a pique. El modelo educativo franquista supuso un cambio radical respecto
al modelo republicano anterior. El franquismo defendia una fradicién pedagédgica basada en el auto-
ritarismo y la disciplina, el patriofismo esencialista espafiol y como clave de vuelta la exaltacion de un
catolicismo trentlno. Por eso recuperar el trabajo de docentes nos parece adecuado, cuando menos,
necesario.

los valores que mantuvo Pérez Confel le permitieron poner en préctica una pedagogia divergente,
cenfrada en el que aprende y no en el que ensefia. Y con una vocacién de democratizar el arte y el
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conocimiento. Coincidimos en esa manera de entender la ensefianza. Pérez Contel supo adaptarse a
los tiempos e hizo de la pedagogia su instrumento de apertura y de despertar infelectual.

En esa concepcion de la pedagogia enconframos un lugar comin. Sabemos que Pérez Contel tuvo
contactos y cierfa relacién con Alejandra Soler, uno de los referentes para la Federacion de Educacion
de CCOOPV, cosa que nos hace recordar a fodas las maestras republicanas que sufrieron injustos pro-
cesos de depuracion. Los valores de las maestras republicanas fambién son una fuente de inspiracion
para nuestro sindicafo.

En CCOOPV siempre hemos fenido claro que el acceso a la cultura y en la educacion es fundamental
para la clase frabajadora. El saber y el despertar intelectual son los principales instrumentos que per-
miten pofenciar la conciencia de pertenecer a un colectivo. La educacion arfistica se convierfe en una
disciplina importante para pofenciar la madurez de las sociedades. Por eso, la figura de Pérez Contel
nos permite vinculamos a la reivindicacion de la importancia, no tan solo de la educacién artistica como
un aprendizaje transversal, sino también de las ensefianzas artisticas en su especificidad, singularidad
y profesionalidad.

Hay que reivindicar las ensefionzas arfisticas dado que estan en un momento que requieren especial
afencion. El Gobierno tiene que afronfar una regulacién dada por la LOMLOE vy establecer el marco
que las sitte de manera definitiva en el nivel de reconocimiento que se merecen: el sistema universitario.
Estamos convencidos que esta reivindicacién seria compartida por Rafoel Pérez Contel y es una con-
secuencia logica de su manera de entender la ensefianza del arte. La dignificacion de las ensefianzas
arfisticas pasa por su concepcion infegral con presencia en todos los niveles de ensefianza segin los
diferenfes grados de conocimiento.

No nos resta sino dar la enhorabuena al autor de este libro, Alejandro Macharowski, por su inmenso y
minucioso frabajo de investigacién y recopilacion de la trayectoria docente del Pérez Contel, su obra se
convertird, sin duda, en una referencia valiosisima y contribuye a completar la visién global del artista
y del docente.

Nuestro sindicato apoyard fodas las iniciativas que sirvan para visibilizar lo tarea de aquellas personas
que se acercaron a la cultura y a la docencia desde unos valores democrdticos, libertarios y republico-
nos. En el caso de Pérez Contel, su pasion por el arte y por su ensefianza se encuentran muy arraigados
en la fidelidad a sus ideales.
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La estela de Rafael Pérez Contel, en el alumnado del
Instituto Obrero de Valéncia

Cristina Escriva Moscardé
Asociacién Cultural Instituto Obrero

En el confexto histérico y social de la Segunda Republica durante la guerra de Espaiia la creacion del
Institufo Obrero de Valéncia supuso un importante impulso en la formacion de la clase trabajadora. El
Instituto Obrero acogié a un alumnado implicado en su formacion, a la vez que concienciado politica
y sindicalmente. Lo que aprendieron en sus aulas, traspasé a sus vidas. El impacto que supuso estudiar
con un eminente profesorado, entre ellos Rafael Pérez Contel, les frasformé, fomentando valores huma-
nos. La cultura adquirida fue una herramienta de progreso.

La finalidad de los institutos para obreros fue conseguir formar jévenes prolefarios —de 15 a 18 afios—, a
fravés de un bachillerato concentrado en dos afos, dividido en cuatro cursos semestrales y pensionados
por el Ministerio de Insfruccion Pablica.

En un breve andlisis de las fuenfes documentales consultadas en el archivo de la Asociacion Cultural
Instituto Obrero, se desprende la influencia de la educacién republicana y la necesidad de conquistar la
igualdad social de quienes disfrutaron de una ensefianza ininterrumpida, en infernado mixto, con fodas
las necesidades cubiertas, con materiales formativos modernos, con actividades extraescolares y en
coeducacién, sumado a la grafificacién mensual que recibian los que habian dejado su productividad
para pasar al frabajo de estudiar.

En 1937 Rafael Pérez Contel, con 27 afios, era un joven profesor que iniciaba docencia en el Instituto
para Obreros de Valéncia en susfitucion del esculior Alberto Sanchez, que se trasladod a Parfs para con-
fribuir en el Pabellon Espariol en la Exposicion Internacional. Y, aunque Contel solamente permanecié
en el centro educativo seis meses, fue tiempo suficiente para que el proyecto lo asumiera como propio.
Lla metodologia alli practicada, el conocer a docentes institucionalistas y el entusiasmo que habia en la
relacion ensefionza-aprendizaije, fraspasaba todos los obstéculos causados por la guerra.

La Asociacién Cultura Insfituto Obrero conserva imagenes, cuya procedencia es la Biblioteca Nacional
de Esparia, de Pérez Contel en el aula de dibujo,! examinando la fotografia que el alumno Francisco

1 Imagen capturada por Luis Vidal Corella en 1937. BNE.
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Abis Benito le mostraba.? Un trabaijo realizado al natural de una botella aparentemente estilizada por
la cual el profesor adivind que el alumno padecia algin problema ocular. En la entrevista realizada a
Francisco Abis lo relata de esta forma: «Presenté el dibujo y el profesor me dijo que la botella no fenia
esa forma... y yo, le dije que la veia asi». El resultado fue que, a continuacion, visitd al oculista y @
cargo del Ministerio le pusieron gafas. Un simple ejemplo del frato que el estudiantado recibio, hasta
el final de la contienda.

la¥ -

Figura 1. Rafael Pérez Contel con el alumno Francisco

Abis Benito, IOV, 1937. BNE.

Figura 2. Rafael Pérez Contel y Ricardo Garcia
Cidoncha, 1987. ACIO.

2 VA 1010V 4/4. ACIO.



Figura 3. Recorte de prensa. Afio 1987.
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Es conocida la represion que fanfo el alumnado como el profeso-
rado de los institutos para obreros padecieron a partir de 1939.
Afos de dlejomiento de todo aquello que durante la guerra de
Espafia unos y ofros experimentaron. Durante la Transicién los hom-
bres y mujeres, con la ilusién de la juventud, empezaron a reunirse
con la idea de conmemorar el 50 aniversario del inicio de las
clases. Asi mismo, desplegaron una gran actividad cultural que les
llevé a visitar instituciones como el Ayuntamiento, la Diputacién, o la
Generalitat, donde fueron recibidos y homenajeados. Pero también
ellos supieron rendir homenaje a quienes los formaron durante la
Republica. Y es asi como Rafael Pérez Contel recibié una placa,
como leemos en la prensa de la época viernes 30 de octubre
1987~ «Por antiguos alumnos del Instituto para Obreros. Home-
naje a Pérez Contel»:

«los antiguos alumnos del Insfituto Obrero de Valencia, entrego-
ran el proximo jueves al catedrdtico Rafael Pérez Contel, una placa
conmemorativa, con ocasién de la muestra refrospectiva que ofrece
esfe arfista en el Centro Cultural de la Caja de Ahorros.

Rafael Pérez Contel fue profesor de dibujo del Insfituto Valenciano
para Obreros, creado en Valéncia en diciembre de 1936, en plena
guerra civil por un decreto de Manuel Azafia.

Un portavoz de los anfiguos alumnos de este Instituto ha indica-
do a EFE que «la placa se oforga a Rafael Pérez Contel en sefial
de agradecimiento y en reconocimiento de sus maltiples actividades
como profesor, escultor, escritor y pedagogo».

Para el préximo viernes a las 22 de la noche estd prevista una
cena de homenaje por el circulo de Bellas Arfes v la” Asociacién
valenciana de criticos de arte, asf como la FUE y ofros organismos.

En el franscurso de esta cena de homenaije se hard entrega igual-
mente a Rafael Pérez Contel de la medalla del circulo de BRBAA de
Valencia».®

3 VA 1O PREMSA 6/15. ACIO.
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Una prueba de la admiracion que procesaban los «viejos» estudiantes, hacia el anciano profesor es el
hecho de la entrega de la placa, aprovechando una visita a la exposicion en la Caja de Ahorros. Cinco
fotografias documentan el acto del profesor junto al maduro alumnado.# Pérez Contel, también asistié
a sus ferfulias, a la presentacién del libro del profesor Juan Manuel Fernandez Soria «El Insfituto para
Obreros de Valencia», y el Bolefin (BIO) editado por los anfiguos alumnos, cuenta con su colaboracién
en algunos nimeros. Sus dibujos ilustran libros dedicados y en uno de ellos, leemos «Orfebre y humano
es como su hermano Garcia Cidoncha»,® palabras de igual a igual de dos personas que fueron profesor
y discipulo y que en el Glimo framo de sus vidas se reconocieron como amigos.
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Figura 4. Exalumnado del Instituto Obrero valenciano visitando la Figura 5. Dedicatoria de Rafael Pérez Contel

exposicion de Rafael Pérez Contel, 1987. ACIO. a Ricardo Garcia Cidoncha. ACIO, 1987.

4 VA 1010V 4/2. ACIO.

5 VVA10B 2/2. ACIO.
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1909-1915

Infancia en Villar del Arzobispo

1909. Rafael Pérez Contel nace el 24 de octubre del
afio 1909 en Villar del Arzobispo. A principios del siglo XX,
Villar es un pueblo que vive principalmente de la agricultura

y la mineria. Rafael es el segundo hijo de una familia de
origen humilde; su padre, Higinio Pérez, es minero. Su madre,

1,2y 3. (De izda. a dcha.). Marcos Contel Aparicio y su hermana,
Palmira. Rafael Pérez Contel a los 4 y a los 8 afios, respectivamente.

Dolores Contel —quien se ocupa de la crianza de sus hijos
Palmira y Rafael — le ensefia, ademds, a leer y a reconocer
los nbmeros. Su primer maestro en Villar del Arzobispo es
Demetrio Gil de Boix, quien anima a su familia a que ingrese
a la escuela antes de tiempo. Su abuelo materno, Marcos
Contel Aparicio, es un veterinario que regenta una herreria y
es quien descubre las habilidades artisticas del nifio.

4. Una imagen de Villar del
Arzobispo de principios
del siglo XX.

5. Rafael Pérez Contel
caminando en Las Solanas,
Villar del Arzobispo.

@)

Voz de Rafael Pérez Contel:
«Yo nazco en el seno de
una familia humilde...».




Traslado a Valéncia

% frese

1915. Cuando su padre se queda sin trabajo debido al o e
cierre de la mina «Los Arenales» en el pueblo de Chelva, la ?
familia se muda a Valéncia. Se establecen en una vivienda P
situada en el nimero 8 de la calle Doctor Olériz del barrio :

de Marchalenes.

1920. Pérez Contel inicia los estudios de bachillerato en el
Instituto General y Técnico de Valéncia (actual Instituto Llufs
Vives). Una carta escrita por Pérez Contel a los 10 afios, en
la que solicita al director del instituto que lo admita como
estudiante, demuestra la madurez del nifio.

Arriba: Carta de Rafael Pérez
Contel en la que solicita su
admisién al Instituto General y
Técnico de Valéncia (afio 1920
y expediente educativo de
Bachillerato de Rafael Pérez
Contel (afio 1921).

1. Plano de Valéncia de 1913 en el que se aprecia el barrio de
Marchalenes.

2. Imagen de principios del siglo XX del Instituto General y Técnico
de Valéncia (actual Instituto Lluis Vives).

@)

Rafael Pérez Contel habla

de suU GbUelOA

—_
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1928-1932

Primeras acciones creativas en

<)

Villar del Arzobispo con un

anarquista de la escuela Ferrer

i Guardia

Estudios de Bellas Artes
en San Carlos

1928-1932. Rafael Pérez Contel ingresa en la escuela
de Bellas Artes de Valéncia con el gobierno de la dictadura
de Primo de Rivera y acaba su formacién con el gobierno
democrdtico de la Segunda Republica.

En la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, Pérez Contel
conoce a Amelia Zarapico Sanchis, su futura esposa,
compafiera de vida y madre de sus cinco hijos. Amelia

es, junto a Manuela Ballester, una de las primeras mujeres
que en los afios treinta estudia Bellas Artes en la ciudad de
Valéncia.

1 Rafael Pérez Contel, afio 1930.

2 Amelia Zarapico Sanchis y Rafael Pérez Contel, estudiantes
de Bellas Artes.

Abaijo: autorretrato de Pérez Confel.




1932. En la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, Pérez
Contel fambién conoce a los artistas con quienes renueva el
paisaje artistico valenciano de los afios treinta. Esta actividad
artistica le permite comenzar a frecuentar con asiduidad las
reuniones y fertulias que se realizan en el estudio-taller del
pintor Francisco Carrefio Priefo, ubicado en la calle Salvador
Giner, cerca de la escuela de San Carlos. Alli también
acuden Josep Renau, Francisco Badia, Manuela Ballester y
José Sabina.

MISIONES PEDAGOGICAS. Pérez Contel participa
durante dos afios en el proyecto de las misiones
pedagégicas. También es becado por el gobierno francés,
lo que le permite ampliar sus estudios en el extranjero como
catedrdtico de Dibujo. Reside temporalmente en Francia,
Bélgica, Holanda, Italia y Portugal, donde conoce a los
artistas y museos mds importantes de estos paises.

1 De izda. a dcha., de pie: F. Rodriguez,
Rafael Pérez Contel y Balvino Giner.
Sentados, E. Villar y José¢ Maria Hervés.

2 Alumnos de la Escuela de Bellas Artes de
San Carlos. Pérez Contel se encuentra
en el centro de la fotografia.

3 Sesién de cine en un pueblo de Las
Hurdes (Céceres). Ao 1933.

Fotografia de José Val del Omar.
Archivo BNE.

4 Rafael Pérez Contel, en el museo del

Louvre.

A la derecha: Rafael Pérez Contel retratado
por José Tarin Martinez en el afio1928.

—_
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1932-1937

.
Alzira et A
foobeda @™
Tras terminar sus estudios en la escuela de Bellas Artes de Lo —
Y . .. ~ e 3N AT £ i
San Carlos de Valéncia en 1928 y aprobar las oposiciones Aluiom D et
i

docentes convocadas por el Ministerio de Instruccién
Piblica en el afio 1933, Rafael Pérez Contel inicia el curso
escolar 1935-1936 como profesor de Dibujo en el Instituto
Profesional de Alzira. Esta actividad educativa se ve

&
suspendida a los diez meses del comienzo escolar debido al
levantamiento militar del 18 de julio de 1936. La interrupcién
de las clases en primaria y secundaria empeora la situacién
educativa de la poblacién que a inicios del afio 1936
padecia una elevada tasa de analfabetismo. La guerra acaba
con el proyecto educativo de la Segunda Republica Espafiola.

1 Rafael Pérez Contel posa junto a un grupo
de alumnas en Alzira en el afio 1936. En
el circulo blanco, Josefina Ferndndez, que
felicité a su exprofesor en 1972 con una
ilustracién realizada por uno de sus alumnos
de infantil.

2 Pérez Contel en su casa de Alzira junto a su
madre Dolores y a su hermana Palmira. Afio

1936.

Rafael Pérez Contel terminé en Alzira

su escultura «El hombre del martillo
neumdtico», una pieza de 70x100x190 cm.
que actualmente se encuentra en el

Museo Municipal de Alzira, MUMA.

(2]

Voz de Rafael Pérez Contel:
«Las técnicas las aprendi del
escultor Jerique...».




Grdfica de guerra

La Guerra Civil destruye proyectos de vida e interrumpe la
imparticién de clases en fodo el pais. Durante los afios de

guerra, Rafael Pérez Contel se implica en defender el sistema

democrdtico que le
estaba ofreciendo al pais
un modelo de progreso.
El modo de expresar

su rechazo al fascismo
se ve reflejado en su
trabajo gréfico.

MILICIAS POPULARES ANTIFASCISTAS

OFFCTAR OF AL/STAMIENTEIPLAZA BE TE THRNI B T . PALES A

EL PUEBLO ESPANOL t A
POR LALIBERTAD

ALISTATEEN "AS MILIC

OTICINAGS DIALISTAPIINTG: Pl TA II TETUAN ' A I. N

Bocetos de ilustraciones realizadas por Pérez Contel durante la

Guerra Civil.

Carteles de
Pérez Contel
publicados
durante la
Guerra Civil.

VUESTRO DIARIO

—_

85

6E61-LEGI



18

o

1937-1939

Arriba: llustraciones realizadas por Rafael Pérez
Contel durante la Guerra Civil.

Grdfica de guerra

Junto a Josep Renau, Arturo Ballester y Francisco Carrefio,
Pérez Contel realiza los primeros carteles para la
propaganda de la Delegacién de Milicias Antifascistas de
Valéncia y se adhiere a I’Alianga d'Infel-lectuals per a la
Defensa de la Cultura.

POR LA
: MiLicias

A LOS HEROICOS LUCHADORES DE MADRID

Arriba: Portada de
la revista Nueva
Cultura disefiada
por Pérez Contel,
publicacién dirigida
por Josep Renau.
Archivo |. R.

Izquierda: Cartel
de Pérez Contel
para la Alianza de
Intelectuales para
la Defensa de la
Cultura.




El Instituto Obrero

1937. Rafael Pérez Contel tiene la oportunidad de formar parte de la plantilla del Instituto Obrero de
Valencia al sustituir a Alberto Sénchez Pérez, quien tiene el compromiso de acabar una obra escultérica para

la Exposicién Infernacional de Parfs. En sus memorias, publicadas en Artistas en Valencia 1936-1939 (1986),

Pérez Contel describe las caracteristicas de los Institutos Obreros: «La creacién del Instituto para Obreros fue
una modélica experiencia de acceso a la ensefianza superior para los trabajadores».
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3 Boceto de la portada realizada por Rafael
Pérez Contel para el libro El Instituto para
Obreros de Valencia. Imagen inédita.

4 Portada del libro El Instituto para Obreros
de Valencia (1987). El disefio editorial de la
publicacién es obra de Rafael Pérez Contel.

L INSTITUTO PLRY OBREROS

DE VALENCIA
JUAN MANUEL FERNANDEZ SORIA

1 El profesor Rafael Pérez Contel fotografiado mientras observa el
dibujo del alumno Francisco Abis Benito en el Instituto Obrero de
Valencia. Fotografia de Luis Vidal. Afio 1937. BNE.

2 Aspecto del Aula de Dibujo del Instituto Obrero de Valencia. En
la imagen el profesor de Dibujo Francisco Carrefio. Afio 1937.
Luis Vidal. BNE.
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Rafael Pérez Contel habla de
su incorporacién al Instituto.
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La Cércel Modelo de Valéncia

Rafael Pérez Contel es detenido el 5 de abril de 1939. Lo
capturan en una supuesta reunién que tiene claros signos de
emboscada en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos. En
la Crcel Modelo de Valéncia, crea unos talleres de escultura
para los presos republicanos, mayormente artistas plésticos
(ilustradores, escultores y pintores). Pérez Contel permanece
encarcelado hasta el 19 de abril de 1942. A partir de ese
momento, queda en libertad vigilada hasta el 23 de marzo :
de 1945.

1939-1942

b
Al bl PObELS
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Interior de la Carcel Modelo de Valéncia, en una postal de los
afios 30. Foto: BV. A la derecha: Imagen del faller de escultura
en la Cdrcel Modelo de Valéncia, afio 1939.

2 Retrato de Pérez Contel realizado por Carlos Gémez Bluff en la
Cércel Modelo el 21 de octubre de 1939. Bluff es condenado a
muerte y fusilado.

3 y 4 Retratos realizados por Antonio Ballester: Rafael Pérez Contel
en la carcel, afio 1939.
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Profesor de dibujo en Xativa

A sus cuarenta afios, después de superar los traumas de la
Guerra Civil y sobrevivir junfo a su familia manteniéndose con
diferentes trabajos puntuales, Pérez Contel decide presentarse
nuevamente a unas oposiciones. Para el curso escolar 1949-
1950, se incorpora al cuerpo docente como profesor de Dibujo
en el Instituto de Ensefianza Media José de Ribera.

eL6I-0561
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Fnstituto Tacienal de Ensciianza fiDedia “José de Wiberd 'jmrg

Entrada del Instituto José de Ribera en los afios cincuenta.
Fotografia expuesta en el salén de actos del IES Josep de Ribera
de Xativa.

2 Orla original de bachilleres del curso 1950-1951 con maqueta,
dibujo y decoracién de Rafael Pérez Contel. Es la Gnica orla del
Instituto Josep de Ribera de Xativa que lleva su firma.

3 Portada de El Carretero, expresiones figurativas (1970).

4 Lindleo original de un estudiante que firma ACJ. Archivo Histérico
Municipal de Villar del Arzobispo. Fondo Rafael Pérez Contel.

5 Portada y detalle de la contraportada de Linoleografia, expresién

LINOLEOGRAFIA grdfica con linéleo (1966).

EXPHEESION GRAFICA CON LINOLEO

)

Escucha lo que dice Rafael
Pérez Contel sobre sus
ediciones escolares.

ElL CARRETERD
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La técnica del grabado

Desarrollar la técnica del grabado le permite
aplicar una innovadora técnica gréfica en

el aula. Con las estampas realizadas por su
alumnado, Pérez Contel publica libros de textos;
ademés, se ocupa de escribir, documentar y
publicar sus propias experiencias docentes

e investigadoras en docenas de catélogos,
articulos, libros y revistas. A través de sus
textos, se le puede considerar un profesor
cronista de su época.

Izquierda: apuntes manuscritos

de Rafael Pérez Contel para una
conferencia que imparte al alumnado
de magisterio.

1950-1978

RAFAEL PERKE CONTEL

J ATITY A
NUESTRA

EXPOSICION HOMEMAJE A LOS ESTUDIANTES DE

S ORI A

TREIXTA LINOLEOGRAFIAS

ALUMNOS

5 oar
1 Portada del catdlogo T
Exposicién homenaje a los

estudiantes de Soria (1968).

2 Portada de Jdtiva Nuestra,
Treinta Linoleografias de
alumnos del aula de dibujo
(1968). El grabado de
la portada, titulado «Recua
de platerillos», es de Rafael
Pérez Contel.

3—:‘2‘ c,h"l U“ :——-——:l"-
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3 Lindleo del alumnado del
Instituto José de Ribera de

Jativa. ; V4ax _::;J.Liﬂ 4;
4 lindleo de Pérez Contel. 4 : PREMIERE
e de Toree Tore EXPOSITION. INTERNATIONALE DE DESSINS DENFANTS &
5 Tique de la entrada de o
Rafael Pérez Contel a LE CAIRE -EcYPTE - 1852
la Primera Exposicién ; f : ¥
Internacional de Dibujos de ; CE DESSIN A ETE EXPOSE :t L2t ‘t"‘J]I' lics

Ba ; HE e

Infantes. El Cairo, Egipto.
Afio 1952.




Creatividad infantil

En el prélogo del libro Arte Infantil (1971), Pérez Contel

dice: «La nifiez es un periodo de creatividad en estado puro
en el que el docente J;be guiar al infanfe para que exprese

su creatividad, sin coartarlo. Para ello, debe motivar su
imaginacién ofreciéndole diferentes materiales que le permitan
exteriorizar su mundo interior y representar el mundo que le

rodea».

El infercambio de trabajos escolares que Pérez Contel
promueve con ofros centros educativos del mundo habla de su
innovacién e interés por relacionarse, transmitir, comunicar y
socializar su labor pedagégica a través de las Artes Grdficas.

R AF A E L P ERE Z C o N T EL

1 e o ARTE INFANTIL

s AN
KNI EART
- ‘%7{,!@3
.‘—‘}l. '\ W .

1 Portada del libro Arte Infantil (1969). La ilustracién es obra de
Pablo Pérez Garcia, nieto de Pérez Contel.

2 Llindleo realizado por Francisco Benavent, alumno de Pérez Contel.
3 Una de las estampas del libro Arte Infantil (1969).
4y 5 Portada y detalle de la contraportada del libro Arte Infantil (1971).
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LA PRACTICA DEL
GHABADO ES PORMATIVA

Arriba: composicién de grabados.
Izda: Enamorados, estampa de
Carmina Llopis Sirera. Dcha. Péjaros,
de Juan Peirats Boluda y Fuente gética,
de Isabel Ribelles Orellano.

A la derecha: Péginas interiores de —e
Linoleografia, expresién grdfica con ‘—::)'7’
lindleo (1966).

Grabado en linéleo

Pérez Contel indaga en las posibilidades que la asignatura
de Dibujo le permite desarrollar, profundizando en diversas
técnicas a la espera de que su alumnado se «despierte» en
favor de las manifestaciones artisticas. El grabado en linéleo
es una de estfas técnicas.

Dos son los aspectos de la accldn
creadora de nuestros alumnos: el de la
representacién de los objetos, perso-
nas, animales y paisajes y el de sim-
bolizacién, mediante imdgenes de su
mundo interlor, sugerido por su ima-
ginackin o creados por su inteligencia.

El predominio creador de nuestros
alumnos es |3 causa que postice las

L E vivencias, hasta transformar la reali-
dad, por su poder imaginativo, en ver-
dadercs simbolos formales.

Por su instinto creador cada alumno
establece su relacién con el Universo

1 Composicién gréfica inspirado en un paisaje de y con él, la mejor manera de poder

Xativa, experimento con papeles y tintas grdficos :'i:;:nmr SiIacen Kentido a fa

de grabado. Archivo Histérico Municipal de R PEREZ CONTEL

Villar del Arzobispo. Fondo Rafael Pérez Contel.

EXFOMCION WOMENAJE A LAS ESTUDIANTES OF

C HI

Jativa, Marzo de 1969,

2 y 3 Portada e inferior del catélogo Exposicién
homenaije a los estudiantes de Chile (1969).
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Maés alla del aula

Rafael Pérez Contel no se limita a impartir la asignatura

de Dibujo fal y como lo indica el curriculum; sino que, con
una visién poliédrica, ejecuta una variedad de actividades
educativas que frascienden los contenidos bésicos de su
asignatura. Su concepto educativo es innovador y moderno,
una visién contempordnea que pretende transmitir a su
alumnado para que acceda a un conocimiento mds amplio y
completo de la materia que imparte en el aula.

eL61-0561

Arriba: notas manuscritas previas a una de las visitas
arqueolégicas realizada junto a su alumnado.

Dcha.: mapa utilizado por Pérez Contel
donde ubica los diferentes yacimientos
arqueoldgicos de la provincia de Valéncia.

1 Rafael Pérez Contel junto a su
alumnado en el yacimiento arqueolégico
el Tolmo de Minateda ubicado en Hellin,
Albacete. Afio 1972.

2 Alumnado en excursién arqueolégica.
Afio 1975.

3 Fotografia realizada por Pérez Contel
de diversas piezas arqueolégicas. Archivo
Histérico Municipal de Villar del Arzobispo. Fondo
Rafael Pérez Contel.

)

Rafael Pérez Contel habla de
la cultura mediterrénea.
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El legado de Rafael Pérez Contel

Rafael Pérez Contel deja huella tanto en el Instituto Josep
de Ribera de Xativa, como en el Instituto Francesc Gil de la
poblacién de Canals y en el Instituto San Vicente Ferrer de
la ciudad de Valéncia. Concretamente, en el primero ejerce
como profesor de Dibujo durante veinticinco afios; en el
segundo, imparte docencia durante dos cursos académicos,
de 1976 a 1978. Y, posteriormente, se incorpora al tercero
en el que imparte el Gltimo curso de su larga trayectoria
docente e investigadora como profesor de Dibujo. Tras
cuarenta afios sin ejercer actividad docente en libertad, para
Rafael Pérez Contel el Instituto Francesc Gil se convierte en
su primer cargo como profesor y director en democracia.

Rafael Pérez Contel fomenta una formacién transversal: los
temas tratados y las técnicas desarrolladas en sus afios de
docencia le posibilitan incursionar en dreas que él considera
también relevantes de ser aprendidas por su alumnado

1933-1978

Rafael Pérez Contel: pedagogo, profesor e investigador. Periodo de actividad académica

1933
4

Aprueba las oposiciones
que convoca el gobierno
de la Il Repdblica

1935
4

Inicia su docencia como
profesor de Dibujo en el
Instituto Profesional de
Alzira

1936
2

Golpe
de Estado

1939
$

Pérez Contel es
detenido y encarcelado

1942

4

Sale de carcel.
No es fusilado, pero
pierde todos los derechos
adquiridos en democracia




y que, ademds, complementan su asignatura y la
formacién de las personas. Pérez Contel ensefia al mundo
educativo cémo las artes gréficas pueden ser un medio
de comunicacién en el que se potencia la sensibilidad y la
imaginacion.

Su pasién por transmitir le convierte en un destacado
pedagogo en la ensefianza de las Artes Visuales en
secundaria. Un «legado» es aquello material o inmaterial
que se transmite a los sucesores; pero, cuando hablamos
de educacién, entendemos que es la herencia de un
importante trabajo pedagdgico que tuvo significado

y repercusién en un lugar y en unas personas en un
momento deferminado. «Legado» es, por tanto, la palabra
que nos ayuda a comprender la «herencia pedagégica»
de Rafael Pérez Contel.

1950 1969-1976 1976-1977 1978
4 $ 4 $
Se presenta a nuevas Ocupa el cargo de Ocupa el cargo de Profesor de Dibujo en el

oposiciones para profesor director en el Instituto José director en el Instituto Instituto San Vicente Ferrer

de Dibujo en el Instituto de Ribera Nacional de Bachillerato donde se jubila

José de Ribera de Xativa de Canals
1935-1978
Periodo como profesor de Dibujo en educacién secundaria.

Segunda Republica Posguerra Dictadura franquista Transicién democrética

Alzira e Instituto Obrero Cércel Modelo

Instituto José de Ribera (Xativa) Instituto Francisco Gil (Canals)
Instituto S. Vicente Ferrer (Valéncia)

195
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Testimonios

«Pérez Contel no queria alumnos que copiaran, sino alumnos libres
para crear sus propias obras e imégenes. Ensefiaba a valorar la
naturaleza, comprender el lenguaie estético y las cosas sencillas de
la vida.» (Salvador Pérez Marzal)

«Si que hay bastante unanimidad en que este hombre
alli hizo un papel de abriros de muchas cosas que no
conociamos, que no estaban en la agenda de la edu-
cacién franquista de la época, eso es un poco el papel
que yo creo que hizo dlli en sus clases. [...] Los dibujos
que se hacian no eran los cldsicos dibujos. .. de copiar a
Santos.» (Vicent Alvarez i Rubio)

«La cerdmica la hacia delante de sus alumnos, la
mufla y el trculo lo tenian en el taller de dibujo,
un aula grande.» (Rafel Gémez Aranda)

«Ser alumna de dofia Amelia y don Rafael ha
marcado mi vida. He tenido suerte de conocer-
los, de fenerlos como profesores y casi como
padres desde los 12 afos. Recuerdo los trabajos de lindleo, las
pautas, sus consejos. Recuerdo sus clases de dibujo, de pintura,
de cerdmica. Sus extensos conocimientos. Las exposiciones, los li-
britos editados. Estudiar Bellas Artes fue un paso natural. Siempre
serdn mis profes, mis amigos. Siempre formardn parte de mi.»
(Carme Jorques)
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Orlas de diferentes cursos.

«Don Rafael, nos han dicho que usted colecciona panes.»; «Pues,
si. Yo fengo una coleccién de panes.». Y el alumno pregunta: «Y
v esfo, 3c6mo se hace?, 3cémo se conserva un pan,
don Rafael2»; «jHombre!, yo cojo un pan, le hago
un molde de escayola, lo pinto y lo que conservo es
iel pan de escayolal» (Josep Roca)

«El transmitia el afecto, el carifio y el respeto por el
arte en su vitalidad.» (Joan Ramos Monllor)

«Mi recuerdo del profesor Rafael Pérez Contel es muy
vivo porque fue de los mejores profesores que tuvimos
en el bachillerato. [...] Tengo un recuerdo muy presente
que consisfe en un paseo por las calles, que en Xativa
quedan bajo el Bellveret, en que durante el paseo nos
hacia notar las diferentes formas de las chimeneas y

de los tejados de las casas populares de estas calles.» s e s

(Ramén Pelejero Sanchis, Raimon)

«Cuando entrébamos a clase y algon dia estébamos desanimados

o no teniamos ganas de dar clase, nos decia “;Qué os pasa?”. Y

enseguida decia, “3A ver, de qué queréis que hablemos?” Y em-
pezdbamos a preguntarle cosas. Y sabia de fodo,
cualquier cosa que le planteabas y preguntabas lo
sabia, y ya empezaba la clase a ser interesante.»
(Josefa Maria del Carmen, Carmela Mallol)

Mol foud, Carmen.
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BIOGRAFIA DEL AUTOR

Alejandro Macharowski (Buenos Aires, 1961] es doctor en Didécticas de las Artes
Visuales con mencién cum laude y méster en Investigacion en Diddcticas Especificas por
la Universitat de Valéncia (UV). Licenciado en Bellas Artes por la Universidad Politécnica
de Valencia (UPV) y con diploma de Especializacién en Educacion Artistica y Gestion de
Museos por la Fundacién Universidad-Empresa (ADEIT), es maesiro nacional de Dibujo
por la Escuela Nacional de Bellas Artes Manuel Belgrano de la ciudad de Buenos

Aires. Como profesor de Dibujo, ejerce docencia desde el afio 1987y, paralelamente
enfre los afios 1992y 2001, se desempefia como dibujante y disefiador textil para

la empresa Establecimientos Textiles Adesal -actual Adesal Jocquards- de la localidad

de Burzaco (Buenos Aires|, donde fiene contacto directo con la dltima tecnologia informatica a nivel industrial, y

cuya técnica adapta al entorno escolar en sus clases de arfe. Durante este periodo, participa junto a su alumnado en
congresos de informatica y exposiciones de grabado en museos. En Espaiia, desde el afio 2001 hasta el afio 2007,
es el responsable de los Departamentos de Disefio de las empresas textiles Aznar Textil S.A. de Valéncia, y de la
multinacional Enbasa Laval Anton-Cramer -actual Bekaert Textiles Spain- de Barcelona. Entre los afios 2010 y 2020,
ejerce como profesor fitular en la carrera de Arte&Disefio de la Escuela Superior de Arte y Tecnologia de Valéncia
[ESAT), siendo el responsable de Relaciones Institucionales de esta universidad entre los afios 2015 y 2020. Desde
el afio 2014, es integrante del Grupo Investigacion en Pedagogias Culturales CREARI (Universitat de Valéncia) y del
Comité Ediforial Infernacional de la revista cientifica Educacion Artistica: Revista de Investigacion (EARI) que edifa el
Insfituto Universitario de Creatividad e Innovaciones Educativa. Asimismo, es miembro del Consejo de Redaccion de
la revista ArtsEduca Revista Electrénica de Educacion en las Artes y colabora en la evaluacién de arficulos cientificos
para las revistas Arfe, Individuo y Sociedad; pensamiento), (palabral... y Obra; Efimere Revista de Investigacién y
AYILU-SIAF. Revista de la Sociedad Iberoamericana de Antropologia Filoséfica (SIAF). Actualmente se ocupa de realizar
exposiciones culiurales, talleres didécticos y charlas educativas, mientras trabaja en la publicacion de su tercer libro.
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