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Resumen: En la tragedia Ayante de Sofocles se concede un valor importante a la
ironfa y la ambigtiedad del conocimiento y el desconocimiento de la realidad. El perso-
naje es ridiculizado por la diosa Atenea, en una escena prologal que ha sido calificada
como “metateatral’] en que el propio Ulises reconoce su ignorancia ante las circuns-
tancias externas que envuelven al protagonista, que parece convertido, como Edipo,
en paradigma de los avatares humanos. Esta ironia es reflejada Iéxicamente durante
toda la obra mediante la repeticién de estructuras y motivos similares, que refuerzan
y enfatizan las diferentes voces que los personajes representan.

Abstract: In Sophocles' Ajax the duality of knowledge and ignorance of reality has an
important value. The character is mocked by the goddess Athena, in a prologue that
has been described as “metatheatrical’ in which Ulysses recognises his ignorance
regarding the external circumstances that involve the character, which looks like a
paradigm of human vicissitudes. This irony is reflected by means of the repetition of
similar structures and motives during the whole tragedy, an aspect that reinforces the
different voices that the characters represent.
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1. INTRODUCCION

N EL CONTEXTO COMUNITARIO de la mOAg de época cldsica tiene su mdxi-

mo esplendor el género literario de la tragedia griega, que se encuentra
fuertemente vinculada a la colectividad que, en su conjunto, contemplaba el
espectdculo teatral. El argumento de las representaciones teatrales, enmarcadas
en este contexto colectivo, reflexionaba sobre los problemas politicos, sociales
y religiosos que preocupaban al conjunto de los ciudadanos'. El espectador
vefa, en el didlogo de los personajes, sus propios conflictos y preocupaciones
sometidos a reflexién, asi como los valores de una sociedad cambiante que se
encontraban problematizados o incluso cuestionados. La reflexién sociopoliti-
ca de los valores contempordneos es el punto de partida del debate filoséfico,
que con frecuencia tiene lugar en el teatro griego.

Dentro del género que nos ocupa, los dramaturgos presentan con fre-
cuencia méximas en boca de sus personajes, entre los cuales Séfocles juega un
papel destacado. Las sentencias se pueden definir como oraciones solemnes y
sucintas que encierran una reflexion general y una ensefianza moral en el mar-
co de los valores de una sociedad (Cuny 2007, 9-15). No es infrecuente que los
personajes de Séfocles acaben sus discursos con madximas que reflexionan sobre
estos mismos valores®. Pero también el argumento de la tragedia, mediante
sus oposiciones y conflictos, somete a revisién estos mismos principios’. A
este respecto, en una obra como Antigona se enfrentan dos tipos diferentes de
Voo, encarnados respectivamente por los personajes principales, la ley escrita
decretada por el Estado, defendida por Creonte, frente a la ley no escrita que
proviene de los dioses, defendida por Antigona. El origen y los usos de estas
leyes, sus vinculaciones con la justicia, el exceso de los limites que deberian res-
petar los personajes, son algunos de los temas sobre los que debate y reflexiona
la obra (REINHARDT 1991, 95-134; BaRuLs y CREsPO 2008, 81-119).

Si tenemos en cuenta otra tragedia, en Edzpo Re)/ encontramos al pro-
tagonista enfrentado contra su propio destino, asi como la reflexién sobre la
busqueda de un conocimiento de si mismo cuando Edipo intenta descubrir el
asesino de Layo (REINHARDT 1991, 135-86). Por medio de una ironia constan-
te, llama la atencién la reflexién sobre la maxima délfica del yvd01 ceovtov,

! Sobre la funcién social de la tragedia griega, vid. Griffin (1998, 39-61).

2 Encontramos frecuentes ejemplos en Cuny (2007, 149-65).

3 A este respecto debemos traer a colacién la definicién de lo trdgico ofrecida por Goethe,
que lo entiende como un conflicto insoslayable entre dos polos opuestos sin posibilidad de en-
tenderse, vid. Lesky (1973, 24-5). Esta concepcidn casa muy bien con las antitesis y oposiciones
de los personajes sofocleos, que reflejan un conflicto sin salida para el que el personaje pretende
buscar una solucién, vid. Romilly (1970, 82-91).

4 Cf. D.S.9.10.1; Luc. Salt. 81.15.
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que implica un autoconocimiento del “yo” interior mediante la compresion
del lugar que el ser humano ocupa en el mundo. Edipo se enfrenta asi a un
nuevo enigma que es incapaz de resolver, sin darse cuenta de que la solucién a
este acertijo no solo es el hombre, sino también él mismo, asesino sin saberlo
de su propio padre y la mancilla que se encuentra buscando desde el primer
momento’. Pero también entra en juego el papel del destino y la libertad de
decisién del hombre en los actos que emprende a lo largo de la vida, una idea
paradéjica que recuerda la sentencia de Hericlito R0og avOpdne daipwve, e/
cardcter es el destino del hombre’ .

Estos son s6lo algunos ejemplos de las constantes reflexiones sociopoli-
ticas y filoséficas que presentan las tragedias de Séfocles. De manera similar,
en la tragedia Ayante se plantea una problematica sobre el lugar del héroe en
el mundo. Este destaca por representar unos valores guerreros y épicos muy
diferentes de los nuevos ideales de la oA, que abogan por la colectividad y
la comunidad mediante la expresién de un nuevo concepto de héroe (Romi-
LLY 1970, 86-8). El protagonista, que se consideraba heredero de las armas de
Aquiles, ha entrado en c6lera contra los que decidieron otorgdrselas a Ulises (S.
Aj. 38-45). Como consecuencia de este enojo, Ayante decide matar a los jefes
de los aqueos, Agamenén y Menelao, junto con Ulises. En el tltimo momento
aparece Atenea, que ciega la mente de Ayante y lo vuelve loco, haciendo que
ataque a los animales y los rebafios con la falsa creencia de que en realidad se
estd cerniendo sobre los griegos enemigos (S. Aj. 51-60). Asistimos asi a una
escena bastante ridicula y transgresora, pues la divinidad se burla de un héroe
épico, que destacaba por su valor en el combate, no sélo volviéndolo loco, sino
también haciendo que contemple sus valores reducidos a la nada, igual que su
condicién heroica se ha visto rebajada a la nulidad que representa el ser huma-
no (S. 4j. 125-126).

En la obra son constantes las reflexiones sobre los limites que ha trans-
gredido Ayante mediante la carniceria que ha cometido con la matanza de los
animales. En consecuencia, un héroe individual, guerrero y épico, ve reducida
su condicién a la nada en una época en la que ya no tiene cabida su propia
condicién, por lo que se siente en la necesidad de rescatar su honor y acabar
cediendo, a pesar de su inflexibilidad como héroe?, ante los valores que el nue-
vo ciudadano de su comunidad representa. De acuerdo con Segal (1981, 109),
el tiempo y el cambio son los temas predominantes de la obra, no sélo por las
constantes maximas que reflexionan sobre la condicién del héroe, en un mun-

> Cf.S. 0T95-98, 1409-1412.
¢ Heraclit. fr. 119 DK (apud Stob. IV 40, 23).
7 Todas las traducciones son personales.

De acuerdo con Knox (1964, 15-6) una de las caracteristicas mds importantes del héroe
trigico sofocleo es su incapacidad de ceder ante los consejos del resto de los personajes.
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do en constante cambio, sino también por los didlogos entre los personajes,
que debaten sobre el cambio que debe experimentar el héroe hacia su nueva
condicién, con el fin de rescatar el honor del que se le ha privado.

Con este articulo se pretende realizar un andlisis sobre algunas de las re-
flexiones mds importantes de esta tragedia. Se concede especial énfasis a la con-
dicién del héroe Ayante, que sirve como paradigma del propio ser humano en
el contexto comunitario de una sociedad en constante cambio. Esta reflexion
se presenta mediante una polifonia frecuente en la tragedia, puesto que cada
personaje representa su propia voz y reflexion personal, que en todo caso gira
en torno a la condicién del protagonista. La polifonia de los personajes, como
veremos, aparece reflejada en una serie de pasajes en los que éstos reflexionan
irénicamente sobre el conocimiento y la ignorancia, algo que se pone de ma-
nifiesto en los términos empleados y en la ironia recurrente entre la vision y
la ceguera del personaje, que refleja paradigmdticamente esta misma dualidad
en el ser humano. A pesar de que esta oposicién ha sido estudiada en algunas
ocasiones’, estos estudios también dejan de lado, segtn creemos, la recurrencia
léxica de determinados temas y motivos que refuerzan y enfatizan las diferentes
voces que los personajes representan.

2. AYANTE COMO HEROE TRAGICO

El personaje representa, como se ha comentado, los valores propios de
una sociedad guerrera a la que pertenecen los héroes épicos que lucharon en
Troya. Destaca, como ellos, por la fuerza y el valor en el combate, pues es el
guerrero mds valeroso después de Aquiles, como evidencia el hecho de que las
cabanas de estos dos héroes ocupen los lados extremos del campamento grie-
go'’. El nuevo héroe, trasladado al contexto colectivo de la tragedia griega, se
encuentra sometido al cambio y al paso del tiempo, por lo que se inserta en el
marco de una comunidad donde priman los valores colectivos de la mOAic, con
los que sus ideales épicos, individuales y guerreros entran en conflicto (Knox
1961, 2; SEGAL 1981, 109-10). La concepcién del héroe, que paradigmadtica-
mente refleja el lugar del ser humano en la sociedad, ha cambiado. Esta trans-
formacién del individuo, inserto en una nueva sociedad, se refleja poéticamen-
te mediante la imagen de la forja (S. Aj. 650-652). El héroe es comparado con
el hierro candente que al templarlo se endurece y luego se vuelve a ablandar.
La espada, que simbdlicamente representa los valores de la sociedad a la que

? Se pueden citar, entre otros, los estudios de Stanford (1978) y Buxton (1980), recogidos
en la bibliografia.
12 Cf. S. Aj. 4, 1338-1341. Sobre esto, vid. Stanford (1981, 53); Finglass (2011, 139).

100 FERNANDO PEREZ LAMBAS



pertenecia Ayante, es forjada mediante su inmersién en el fuego, endurecida y
luego ablandada, del mismo modo que el héroe transita de unos valores donde
primaba la fortaleza heroica a unos ideales vinculados con la colectividad.

Esta imagen, por tanto, rinde cuentas del cambio experimentado por el
héroe, cuyo valor guerrero en el campo de batalla debe dejar paso a un nuevo
héroe que sélo encuentra cabida en el marco de la comunidad. Ayante se acaba
suicidando porque ya no tiene lugar en la nueva sociedad, resultado de este
proceso de cambio. Su honor, en cambio, serd rescatado al final de la tragedia,
en que se escenifican los funerales colectivos del héroe (S. Aj. 1402-1417), que
reflejan el cambio de mentalidad de la época y con los que se intenta rehabilitar
al héroe en la nueva época (RomiLLy 1970, 86). Surge asi la concepcién de hé-
roe beneficiario de una colectividad que le rinde culto, como sucede de manera
similar en el caso de Edipo en Colono'', pero también la idea de héroe trégico,
reflejo de las tensiones y los conflictos de la nueva época. El conflicto, como
estamos describiendo, opone la esfera guerrera e individual del héroe épico
frente a su nuevo dmbito, comunitario y social, ante el que debe ceder para
reconvertirse en un nuevo héroe y encontrar su lugar en el mundo en beneficio
de la comunidad, donde priman los valores colectivos, la idea de justicia y el
bien comtn (GasTI 1992, 82-3).

El cambio experimentado por el héroe es retratado en el llamado “dis-
curso enganoso” (S. Aj. 646-692), en que se reflejan las ambigiiedades y con-
tradicciones de los ideales que se encuentran en constante cambio. Esto se
lleva a cabo, fundamentalmente, mediante una serie de sentencias resolutivas
y ambiguas, por medio de las cuales Ayante parece estar enganando a Tecmesa
y a Teucro, ddndoles a entender que se encuentra dispuesto a ceder ante las
circunstancias, a la vez que manifiesta su determinacion a suicidarse para res-
taurar el orden que se ha visto alterado con el arrebato de locura de que ha sido
victima'?. La decisién de Ayante a suicidarse se encuentra condicionada por la
locura ocasionada por la divinidad. El héroe, como el ser humano, estd some-
tido a unas circunstancias externas que no puede controlar. Como paradigma
del hombre, su voluntad se encuentra limitada por estas circunstancias ante
las que no puede escapar, como consecuencia del cambio del tiempo. Ayante
se convierte, como afirma la conocida maxima de Ulises (S. Aj. 125-126), en
modelo del ser humano, en reflejo del transito experimentado por el individuo
ante los nuevos tiempos y su lugar en el mundo.

" Edipo debe ser acogido en la nueva comunidad de los atenienses con el fin de ser rehabi-
litado en sociedad, después de haber sido expulsado de Tebas como consecuencia de la mancilla
que ha generado. Con este cambio, Edipo se convertird en un nuevo héroe colectivo, gracias a su
acogimiento en suelo 4tico con el fin de proteger y beneficiar a la comunidad que lo ha recibido.

12 Sobre este discurso, vid. Knox (1961, 10-2); Winnington-Ingram (1980, 46-8); Stanford
(1981, 281-8); Segal (1981, 113-4; 2013, 44).
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En esta imposibilidad de adaptacién juega un papel importante el con-
cepto de desmesura, DBpic, provocada por una falta de poder mantenerse en
los limites que le corresponden y excederse de sus posibilidades humanas, ca-
reciendo de c@pocHvn. Este exceso se observa claramente al comienzo de la
tragedia, en que se relata el especticulo de la locura de Ayante matando sal-
vajemente el ganado bajo la creencia de que estd asesinando a seres humanos.
Por este acto su condicién heroica se encuentra transgredida y deshonrada.
El héroe habla en términos que destacan su privacién de Ty por no haberle
concedido las armas de Aquiles (S. Aj. 98). El honor heroico que reflejan las
palabras de Ayante contrasta con los términos empleados por la divinidad, que
destaca su célera (S. Aj. 41). Desde el prélogo, por tanto, se pone de mani-
fiesto la figura de un héroe desmesurado y encolerizado, que ha excedido sus
propios limites y se ha convertido en un vppiotg (S. Aj. 1088) carente de
coepocvvn (S. Aj. 131-133), la templanza y el comedimiento que los seres
humanos deberfan respetar con el fin de aceptar sus limitaciones y aspirar a la
apetn, la virtud social que define al individuo en relacién con su comunidad®.

El inicio de la obra, por tanto, evidencia un ambiente transgresor, donde
el héroe ha confundido los limites humanos y la correcta relacién que debe
mantener con su grupo social. Esta transgresion de valores aparece reflejada
en el acto emprendido por el héroe, pues su actuacién, que deberia destacar
por su valor en el combate, es realmente una accién vergonzosa, llevada a cabo
con nocturnidad y alevosia (S. Aj. 47). La alteracién del orden esperable se
encuentra materializada en el comportamiento del personaje, que confunde a
los seres humanos con los animales (S. Aj. 55-58, 92-93), se cree superior a la
divinidad alegando que no necesita su ayuda'® y se enorgullece ante los dioses
de los abominables actos que ha llevado a cabo (S. A4j. 96).

Ayante, en definitiva, se caracteriza por el exceso de los limites humanos
que le vienen impuestos (Knox 1964, 27). Como otros héroes sofocleos, la
resolucién y la obstinacién en sus decisiones de actuacién lo convierten en un
personaje incapaz de ceder (KNOX 1964, 15-6). Sélo con el tiempo y la expe-
riencia de los hechos vividos puede aprender a ceder. Los actos que ha realizado
son producto de su ignorancia ante unas circunstancias externas que desco-
noce. El héroe, igual que los demds personajes y el resto de los mortales, se
debatird entre el conocimiento y la ignorancia de su propio lugar en el mundo.
Como se afirma en los momentos finales de la obra, la visién y la experiencia
son necesarias en el aprendizaje y el conocimiento de las vicisitudes humanas

(S. Aj. 1418-1420).

13 Sobre esto, vid. Pl. Prt. 324d-325a.
!4 En este caso se trata de un momento posterior de la tragedia, en que se recuerda la jactan-

cia del héroe ante la divinidad, vid. S. Aj. 766-777.
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3. [IGNORANCIA Y CONOCIMIENTO EN AYANTE

Naturalmente esta obra hay que tomarla, ademds, como lo que es: no como
progresién y movimiento hacia lo futuro, sino como consecuencia de sucesivos
estados, asociacion de figuras contrastadas entre si, con centro y referencia en el
héroe, no porque éste actie sobre ellas o ellas sobre él, sino porque las diversas

figuras lo definen, lo delimitan y lo perfilan (REINHARDT 1991, 51)

Con estas palabras define Reinhardt la temdtica central de la tragedia, en
la que todo gira en torno al personaje principal. La conocida composicién en
diptico, que durante largo tiempo se venia defendiendo y segtin la cual en la
primera parte se escenifica la locura de Ayante y en la segunda se debate sobre
la sepultura del héroe”, es cuestionada por el simple hecho de que, a pesar de la
independencia temdtica entre ambas partes, el tema de la tragedia es uno solo.
Todos los personajes que aparecen en escena reflexionan con frecuencia sobre
el héroe y su relacién con la comunidad de la que forma parte. En esta linea,
Burian (2012, 69) llam¢ la atencién sobre la polifonia presente en Ayante, se-
gin la cual los personajes reflejan multiples voces a lo largo de la obra, dando
sus puntos de vista sobre el conflicto que ha experimentado el protagonista. El
resto de los personajes, por tanto, focaliza sus miradas y sus reflexiones en el
héroe sofocleo’®.

La polifonia de los personajes permite observar con mayor claridad las
diferentes perspectivas que éstos manifiestan en torno a la condicién del héroe,
modelo de los avatares humanos. Asi, en el prélogo asistimos a la representa-
cién de una escena metateatral en la que la diosa Atenea aparece dirigiendo
la accién, mientras que Ayante escenifica, como actor sobre el escenario, la
matanza de los animales y Ulises contempla, como espectador, la actuacién
que tiene lugar en escena’. Se produce asi un juego escénico de visiones y
perspectivas, segtin el cual la divinidad puede ver a los dos personajes, Ayante
s6lo contempla a Atenea, la directora escénica, y Ulises, el espectador, sélo ve
al personaje, en cuya actuacién convergen todas las miradas. De este modo,
parece que se esté reflejando metaféricamente la limitacion de visiones de los
mortales, frente a la mds completa perspectiva de la divinidad (BuxTon 1980,
23; BuriaN 2012, 71). El personaje, enloquecido y obcecado, no es capaz de
observar el lugar en el que se encuentra dentro de la nueva sociedad. Por su

15 Sobre esto, vid. Segal (1981, 111); March (1993, 24); Finglass (2012, 63).

¢ Algo parecido afirma Knox (1961, 2), para quien Ayante estd presente en toda la tragedia,
mientras que los demds personajes lo siguen adonde vaya y sus miradas, voces y preocupaciones
convergen en la persona principal.

17" Sobre el juego metateatral del prélogo, vid. Burian (2012, 70); Segal (2013, 40).
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parte, Atenea se encuentra en una situacién superior, como un personaje au-
toritario que controla y maneja la mente de los humanos'®. El hijo de Laertes
es a su vez el espectador que contempla la condicién anulada del protagonista,
gracias a lo cual podrd intervenir al final de la tragedia, como mediador que
actuard en beneficio del sepelio del héroe, al haber comprendido finalmente su
condicién y reconversién ante su nueva situacién como ser humano.

De este modo se ofrece el punto de vista de los tres personajes, en un jue-
go de perspectivas constante que se refleja de manera clara en S. A4j. 83-85, en
un momento en que Atenea le comunica a Ulises que cegard los parpados del
héroe, que no serd capaz de ver a su adversario, por muy cerca que se encuen-
tre. La divinidad, como afirma con su entrada en escena, indica a Ulises que
le ha hecho aparecer para mostrarle el comportamiento de Ayante, para que lo
aprenda de la que ya lo sabe (S. 4. 11-13). Atenea, por tanto, es conocedora
de la realidad de Ayante, mientras que Ulises es un ignorante, pues sélo alcanza
el conocimiento tras la contemplacién de estos mismos actos. De esta manera
se establecen diferentes niveles de conocimiento entre los personajes; mientras
que la divinidad es conocedora de todos los asuntos humanos, los mortales son
ignorantes, ademds de que necesitan a los dioses para conocer lo que no saben.
Esta diferencia de perspectivas tiene lugar a lo largo de toda la tragedia, pues
los distintos personajes reflexionan con frecuencia sobre la condicién del pro-
tagonista, en una constante oposicion entre la visién y ceguera de la realidad,
que simbdlicamente alude a la ignorancia y el conocimiento de éstos ante las
circunstancias que los seres humanos experimentan como consecuencia de los
actos que emprenden a lo largo de su vida®. Esta polifonia se refleja lingiiis-
ticamente mediante el léxico empleado, que en cada momento representa la
voz y la postura encarnada por los diferentes personajes de la obra, mediante la
repeticién de términos, estructuras y motivos similares.

Asi sucede desde el comienzo de la obra, en que la divinidad manifiesta
que estd viendo a Ulises, que a su vez se encuentra siguiendo el rastro de Ayan-
te para ver dénde se encuentra. El juego de perspectivas se refuerza mediante
la constante repeticién del verbo propio del dmbito de la visién, que pone
el foco en el punto de mira de ambos personajes: kol VOv &ni oknvaic ce
Vo TIKoig 0p® / Alavtog, EvBa taéy Eoyatny Exel, mhAal KuvnyeToDVTO, Kol
petpovpevov / {xvn ta keivov veoydpayd’, 6mmg idng / i’ Evoov &it’ odk

'8 Es frecuente esta caracterizacién de las divinidades, que, al principio de la obra, motivan
la actuacién de los personajes que, como Ulises, toman parte en el asunto gracias a la visién de
los hechos que le ha procurado la divinidad, vid. Easterling (1993, 80).

19 Sobre la escena de este prélogo, vid. Easterling (1993, 81-4).

? La oposicidn entre visidén y ceguera es una constante en otras tragedias sofocleas, como
Traquinias o Edipo Rey, en que la realidad y la apariencia de los personajes aparece confundida,
vid. Stanford (1978, 189-97); Buxton (1980, 22-5); Reinhardt (1991, 151-2).
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&vdov (S. Aj. 3-7). [También ahora te veo junto a la marina tienda de Ayante,
que ocupa el puesto extremo, siguiendo desde hace un rato su pista y midiendo
las huellas recién impresas de aquél, para ver si estd dentro o no lo estd.]

La visién inicial de Atenea se explica de manera més detallada en los mo-
mentos finales del prélogo, en que la misma divinidad interroga a Ulises sobre
el descubrimiento que ha alcanzado mediante los actos que éste se disponia a
contemplar:

AB* 0pdc, Odvooed, TV Bedv ioydv don; / TobTov Tig dv oot TAVOPOS 1 Tp
ovovotepog / 7 Spiv dpetvav nOpEdn o kaipla; / O8 &yd pév 008EV’ 01d™
EMOIKTIP® 0 Vv / dvotnvov Eumoag, Kainep Gvta ducpevi], / 60ovvek’ dtn
oLYKOTECEVKTOL KOKT], / 0VOEV TO TOVTOL UEALOV 1} TOOUOV GKOT®V. / Opd
yop Nudg ovdev dvtag GAlo ANy / eldwA’ dcowrep {duev §j KoOENV KAV
(S. Aj. 118-126)

[ATENEA: ;Ves, Ulises, cudnta es la fuerza de los dioses? ;Quién te podrias en-
contrar mds prudente que este hombre o mejor en actuar de manera oportu-
na? ULISES: Yo, al menos, no conozco a nadie; y, aunque sea mi enemigo, me
compadezco de él, por completo infortunado, porque estd atado a un funesto
destino, y no miro en nada mds por el de éste que por el mio. Pues veo que no-

sotros, cuantos vivimos, no somos nada mds que imdgenes o una sombra vana]

La conexién entre ambos momentos se observa claramente en el verbo
utilizado, mediante el cual el hijo de Laertes afirma al comienzo que se dispone
a observar a Ayante, mientras que, cuando ya ha contemplado el especticulo,
admite con el mismo verbo haber visto en Ayante la verdadera condicién del
ser humano reducido a la nada, un hecho que provoca su conmiseracién. El
héroe se convierte, como Edipo en Edipo Rey, en reflejo de la esencia del ser
humano, una nulidad sometida a unas circunstancias externas de las que no
puede escapar (SEGAL 1981, 112; GHIRA 2002, 45-6). La sentencia de Ulises,
que aparece en los dos ultimos versos, pone el énfasis en el verbo de la visién,
que se encuentra en primera posicién del verso y conecta, como se ha dicho, el
comienzo con el final. El contenido de esta méxima recuerda la conocida sen-
tencia pinddrica oxdg 6vap avOpwnog (Pi. 2 VIIL 95), un sueno de la sombra
es el hombre, un lugar comin en la literatura griega®.

Ulises, que actuaba como espectador de la carniceria que Ayante ha co-
metido, ha contemplado realmente la frégil condicién del ser humano. El tér-
mino €{0mA0V, que aparece en referencia a la imagen contemplada®, se asocia-
ba en la epopeya con las apariciones de los muertos, visiones que se creaban a

21 Sobre esta idea, vid. Garvie (1998, 1306).
22 La palabra, ademds, presenta la misma raiz que el aoristo de 0paw, vid. DELG's. v. 87509
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semejanza de una persona conocida (Puccr 1994, 21). Ulises se compadece del
desgraciado Ayante y empatiza con ¢él, explicando las causas de esta compasién,
puesto que el destino de Ayante podria ser el suyo o el de cualquier otro ser
humano (STANFORD 1981, 73-4). Gracias a la conmiseracién producida por el
espectdculo de estos actos, Ulises, que en un principio se presentaba como el
enemigo de Ayante, defenderd el sepelio del héroe al final de la tragedia (Eas-
TERLING 1993, 80; CuNY 2007, 350-1), puesto que el Telamonio ha sido atado
a un yugo funesto del que no puede escapar. Mediante la metifora del yugo se
vincula al héroe con las funestas circunstancias externas a las que todos los seres
humanos se encuentran sometidos (STANFORD 1981, 73; FINGLASS 2011, 144).

La respuesta de Atenea ante la afirmacién de Ulises es claramente revela-
dora de la contemplacién que ha experimentado el hijo de Laertes, aprendien-
do con ello la esencia del ser humano y las circunstancias que lo rodean:

A0 toladTa toivuv glcop@dv VIEPKOTOV / UNdEV TOT €IMNG avTOg £C Bg0vg
&€mog, / und’ dykov dpn UndéV’, €l tivog mAéov / 1 xepi Ppibeig fj poxpod mho
V10V Babet. / dgMuépa KAivel e Kavayel TaA / dravio tavOpdrela” Tovg 68
cdepovag / Beol prrodot kai oTuyodot Tovg kakovg (S. Aj. 127-133)

[ATENEA: Por eso precisamente, viendo tales cosas, nunca digas ti mismo una
palabra arrogante contra los dioses, ni te jactes si estds por encima de alguien o
por la fuerza de tu brazo o por la importancia de tu gran riqueza. Pues un solo
dia abate y a su vez eleva todos los asuntos humanos: los dioses aman a los pru-

dentes y aborrecen a los malvados]

La conversacién entre Atenea y Ulises, después del espectdculo contem-
plado, concluye el prélogo y pone el énfasis en el verbo que refleja la ironia de
las diferentes visiones de los personajes. Las palabras de Atenea son bastante
resolutivas y proyectan hacia el futuro los sucesos que se desencadenaran en
los momentos posteriores de la tragedia (EASTERLING 1993, 82-3). Una nueva
mdxima, esta vez en boca de la divinidad, sirve como conclusién del aprendiza-
je adquirido por el espectador. El exceso provoca BBpig, un acto que evidencia
la transgresién de los limites humanos, que deberian conducir su vida con
prudencia (Puccr 1994, 30). Con esto se alude a la idea de cwepocvy, la
templanza y el comedimiento que debe regir los comportamientos humanos
(STANFORD 1981, 75-6; GASTI 1992, 87-8; GARVIE 1998, 136-7). Ayante se
excede asi de sus propios limites como ser humano, transgrediendo su dmbi-
to de actuacién y convirtiendo un sacrificio en una carniceria consistente en
la matanza salvaje de animales. Se encuentra enloquecido y poseido por una
povia divina que lo vuelve koko6g y transgresor de sus propios limites (WiN-
NINGTON-INGRAM 1980, 21). Por ello, el héroe se convierte en estos momentos
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en un ser odiado por la divinidad, al haber alterado los limites humanos que
le vienen impuestos.

Atenea, mediante los actos cometidos por Ayante, revela a Ulises la
“fugacidad humana y la conveniencia de abstenerse de pronunciar palabras
arrogantes o de vanagloriarse en general ante los dioses” (SEGAL 2013, 40).
La prudencia, como cualidad necesaria en el ser humano, serd recordada pos-
teriormente en la obra, en boca del adivino Calcante, quien, desde su par-
ticular perspectiva, aporta informacién sobre la condicién de Ayante, que
anteriormente se habia jactado de poder obtener la victoria sin ayuda de la
divinidad: ta yap mepioca kavovnto copate / nintew Poapeiong Tpog Oedv
dvonpadiog / Epacy’ 6 pavtig, 6otic avlpmTov PVGY / PAacTOV Emelta U
Kat &vOpwmov epovii (S. Aj. 758-761). [Pues, por sus cuerpos desmesurados
e insensatos, todo aquel que, naciendo de naturaleza mortal, luego no razona
como hombre —continuaba diciendo el adivino— cae como consecuencia del
peso de las desgracias que provienen de los dioses].

El exceso de los limites del ser humano se expresa en estos momentos
mediante mdximas que recuerdan que el héroe debe razonar segtin la medida
propia del hombre y no mostrarse insolente, desmesurado e insensato. De esta
manera, Calcante, en un claro recuerdo del prélogo, pronostica la caida de
todos aquellos seres humanos que, como Ayante, manifiestan pensamientos
y acciones desmedidas (GasTI 1992, 88; GARVIE 1998, 199). Ayante, como
se afirma en los versos siguientes, se jacté de poder obtener la victoria por sus
propios medios sin la ayuda de la divinidad: matep, Oeoig pev kv 6 pndev
®v opod / kphtog Kataktnoott &ym 06& kol diya / keivov némolfa tovT
gmomaoey kKAEoG (S. Aj. 767-769). [Padre, con los dioses, incluso el que nada
es podria obtener una victoria: yo, sin ellos, estoy convencido de arrastrar esta
fama]. El término undév, sustantivado y en referencia al ser humano, recuerda
irénicamente las palabras prologales de Ulises, en que se aludia a la propia nu-
lidad del ser humano —ov8év 6vtog—. Pero, en este momento, Ayante afirma
ser capaz de vencer sin la ayuda de los dioses. Esto incumple los preceptos de
la mOA1G, puesto que la comunidad de época cldsica tiene entre sus principios la
0610tNG 0 la piedad ante las divinidades, que implica el respeto de los propios
limites, sin excederlos ni ponerse al mismo nivel que los dioses. Las palabras
pronunciadas por Calcante establecen asi un vinculo entre la intervencién pro-
logal de Atenea, en que la divinidad manifestaba la nulidad del ser humano,
reflejada en el comportamiento del personaje, y la desmesura del héroe, anti-
cipada en el prélogo y desarrollada en estos momentos posteriores (PODLECKT
1980, 54-5; Cuny 2007, 82-3).

El aprendizaje que ha adquirido Ulises, como consecuencia del com-
portamiento de Ayante revelado por la divinidad, se refiere concretamente a
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la correcta relacién que los seres humanos deben mantener con los dioses y
con su comunidad. En esta linea, no sélo la 6510tng es un valor importante
en el marco de la mOAG, sino también la ce@pocvVN, cuya préctica se debe
realizar con el fin de aspirar a la virtud, la dpetn}, que en esta época tiene un
componente colectivo que vincula al ser humano con el beneficio de su comu-
nidad®. Con todo, en la obra parecen entrar en conflicto dos tipos diferentes
de apetai, el valor guerrero propio del héroe que luché en la guerra de Troya,
cuyo significado se puede rastrear en las epopeyas arcaicas, frente al compor-
tamiento virtuoso del ciudadano en su nueva sociedad de época cldsica*. Ser
un hombre virtuoso, en este marco colectivo, conlleva una serie de précticas,
como aparece detallado en el siguiente texto de Platén, necesarias para alcanzar
la dpetr|, mientras que la tragedia escenifica y reflexiona sobre las consecuen-
cias de la transgresién de estos mismos valores, que el ser humano deberfa
respetar (WINNINGTON-INGRAM 1980, 69):

[étepov EoTiv Tt &V 7 00K E0TIV 01 AvoryKoiov TavTag TOVG TOMTOG HETEXELY,
simep pédAel mOMG etvar; £v 10T Yap aBtn Aeton 1 dmopia fjv 6O dmopeic
7| 6AA00t ovdapod. El pév yap Eotv, kai to0T0 £0Tv TO £V 00 TEKTOVIKT
0008 yokkelo 0vdE kepapeia, GALL dikalocvVN Kol GOPPOGHVY Kod TO OGOV
givat, kol GLAMBIMY &v adtd Tpocayopedm sivon dvdpdg apetiv (Pl Prz.
324d-325a)

[;Acaso existe, 0 no, algo de lo que es necesario que participen todos los ciuda-
danos, como condicién para que exista una ciudad? Pues en esto se resuelve este
problema que no sabias resolver, y en ningtin otro punto. Pues si existe y es algo
inico, no se trata de la carpinteria ni de la metalurgia ni de la alfarerfa, sino de
la justicia, la moderacién y la piedad, y, en resumen, esto como unidad es lo que

proclamo que es la virtud del hombre]

Cuando Ayante se da cuenta de que ha sido burlado por la divinidad,
incurriendo en la transgresién de los valores que estamos describiendo, se la-
menta de su desgracia y recuerda su locura mediante términos que remiten
a la visién y las perspectivas de los personajes. En concreto, menciona a la
divinidad con el epiteto yopy®dmig (S. Aj. 450), la de aterradora mirada, en re-
ferencia al momento en que la diosa lo volvié loco mediante una alteracién de
la visién, haciéndole ver seres humanos donde habfa animales. El término, que
transgrede el epiteto homérico yhowk®mig (STANFORD 1981, 118), bastante
frecuente en alusién a la divinidad, remite a la visién que ésta puede infundir
en los mortales, que pueden ver o estar ciegos en funcién de la voluntad de

23 Cf. Pl. Prt. 324d-325a, 349b-c.
# Sobre esto, vid. Segal (1981, 142-43).
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los dioses, al tiempo que recuerda que la diosa se caracteriza por su penetrante
mirada (FINGLASS 2011, 270-1).

El protagonista recuerda el momento transgresor del prélogo, po-
niendo su ojo —dpupa— al mismo nivel que su mente desvariada —@péveg
daotpopor—, dirigiéndose a los Atridas (S. Aj. 447-449). La visién del per-
sonaje se cierne asi sobre sus enemigos, pero al mismo tiempo se opone a
la terrible visién de la divinidad, capaz de burlar las intenciones de Ayante.
Pues, como se afirma en S. 4j. 455-456, en forma de médxima, &1 8¢ T1g OedV
/ Pramrot, @vyot Tdv y» Kakog TOvV Kpeiocova, [cuando es un dios el que
inflige el dano, incluso el malvado podria esquivar al poderoso]. En palabras
de Reinhardt (1991, 43-4), en este momento “a Ayax se le abren los ojos de
pronto y percibe el mundo, pero no para conciliarse con él después de la reve-
lacién, ni para someterse a su orden, siguiendo el “conécete a ti mismo”, sino
para ver en ¢él lo ajeno, lo contrario, en lo que s6lo podria participar si dejara
de ser Ayax”. El personaje, por tanto, contempla su pertenencia a un mundo
que no le corresponde, bastante alejado de la realidad en la que se encuentra.

En un momento posterior aparece Tecmesa, que, junto con el coro, in-
tenta apaciguar las intenciones de Ayante, afirmando que, si finalmente se sui-
cida y la abandona, verd su condicién relegada a la esclavitud y la arrebatardn
los argivos, burlindose de ella en los siguientes términos: dete TV OpELVETVY
/ Alovtog, O¢ uéyietov ioyvoe otpatod, / oiag Aatpeiag vl doov (niov
Tpé@et (S. Aj. 501-503). [Ved a la esposa de Ayante, el que fue el mds poderoso
del ejército, qué servidumbre soporta, en vez de ser objeto de envidia]. Ahora
las miradas se centran en la concubina de Ayante, contemplada como una mu-
jer esclava y reducida a la nada como consecuencia del suicidio del héroe. Su
condicién, por tanto, se asimila a la misma consideracién de Ayante como ser
humano y al resto de los mortales, convirtiéndose en este punto en el centro
de las miradas de los personajes. Si antes era objeto de envidia, como conse-
cuencia de las circunstancias Tecmesa podrd convertirse en un ser sometido
al paso del tiempo y reducido a la nada, soportando el peso de una esclavitud
sobrevenida.

Tras darse cuenta de sus actos, Ayante igualmente invita a su hijo Euri-
saces a contemplar la carnicerfa recientemente cometida: tapprocet yap ov, /
veoopayn ToUTOV ye Tpocrevcsowv ovov (S. Aj. 545-546). [No se asustard
por contemplar este sacrificio recién cometido]. El foco de miradas se pone
ahora en aquello que ha provocado la caida del héroe, mediante un verbo —
pochevcomv— que llama la atencién en la direccidn hacia la que se dirige la
mirada del hijo, causa del suicidio de su padre. De este modo, Ayante pide a su
descendiente que contemple su propia condicién, como un ser humano reduci-
do ala nada ante la burla de la divinidad y la transgresién de sus propios limites.
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En un momento posterior tiene lugar el conocido “discurso engafioso”,
que comienza con una sentencia donde los elementos de la luz y la oscuri-
dad, en el segundo verso, se suceden en forma de quiasmo: Gmav®’ 6 popog
Kavopiuntog xpovog / eovel T adnAa koi eavévto kpomteton (S. Aj. 646-
647). [Todo lo que estd oculto lo saca a la luz el poderoso e inconmensurable
tiempo y, una vez mostrado, lo vuelve a ocultar]. Esta méxima podria recordar
la fuerza de contrarios idénticos cuyo equilibrio en constante transformacién,
como afirma Her4clito, mantiene en armonia el universo (Heraclit. fr. 51, 67
D-K.). La disposicién estilistica de la luz y la oscuridad evoca precisamente
este mismo efecto, segun el cual todo lo que existe en el mundo se encuentra
sometido al cambio y en una disposicién arménica en constante friccién y
oposicién®. El tiempo aparece dispuesto ciclicamente, puesto que todo lo que
sube baja para volver a subir a continuacién, como se afirma de manera similar
en otro momento del prélogo (S. 4j. 131-132). Del mismo modo, el tiempo
acaba sacando todo a la luz y, una vez descubierto, lo vuelve a ocultar. Los ele-
mentos se alternan en quiasmo para transmitir la sensacién de que las acciones
humanas se suceden en ciclo (GARVIE 1998, 186-7). La constante oposicion
entre la visién y la ceguera es reflejada en este momento mediante la referencia
a la claridad y la oscuridad, que simbolizan la condicién cambiante del ser
humano, que ha dejado de contemplar su situacién, cegado por la divinidad,
formando parte de una nueva realidad que se encuentra transformada.

En sus dltimas palabras antes de suicidarse, Ayante invoca a la luz —
@éyyoc— de la que se despide para adentrarse en la oscuridad del Hades (S.
Aj. 859-865). Simbdlicamente, Ayante cae en la oscuridad dejando atrés la luz
que pensaba que estaba contemplando, que se corresponde con la realidad de
su esencia como ser humano, sometida al paso del tiempo en constante trans-
formacién (SICHERL 1977, 95; SEGAL 1981, 125). De este modo, a medida que
avanza la obra asistimos a un movimiento in crescendo que conduce al prota-
gonista desde la oscuridad hasta la luz, que simbélicamente refleja el descubri-
miento de su propia esencia, la razén por la cual se ha suicidado. En palabras
de Stanford (1978, 193): “He now sees that Time, which recently brought him
darkness and madness and disaster, has now brought him illumination and
sanity and, in a sense, salvation”.

Cuando posteriormente Teucro aparece en escena y se entera de la muer-
te de Ayante, afirma que el espectdculo de su muerte es la contemplacién mds
dolorosa de cuantas ha soportado (S. Aj. 992-997). En solo dos versos, se
repiten tres términos relacionados con el dmbito de la vision —Oeapdrmv,
0pOoApolg, Tpoceidov—, una redundancia estilistica claramente intenciona-

» Sobre la oposicién de los elementos en esta sentencia, vid. Stanford (1981, 143); Finglass

(2011, 329-30).
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da. La visién de Teucro, en el momento en que aparece en escena dirigiendo
su mirada hacia el caddver de Ayante, manchado de sangre y terrible de con-
templar —Svo0atov dppo— (S. Aj. 1004), recuerda el momento prologal en
que Ulises dirigfa su mirada hacia los actos realizados por Ayante. Como indica
el preverbio de mpoceidov en S. Aj. 993, la mirada de Teucro se dirige hacia el
héroe muerto, objeto de todas las miradas. Con todo, esta visién resulta terro-
rifica, imposible de soportar incluso para sus seres queridos, como ha informa-
do Tecmesa unos versos antes: émel / 000€lg av OaTic Kol gilog TAain PAEmey
(8. 4j. 916-917). [Pues nadie, ni siquiera un amigo, podria soportar verlo].

Mediante las palabras de Tecmesa y Teucro asistimos a una transgresion
de valores épicos; pues, si el héroe épico es el mds digno de contemplar, Badpa
10éc0a1, ahora la vision del héroe tragico resulta el especticulo mds doloroso
que se puede observar (SEGAL 2013, 47-8). Asi pues, Teucro se dirige al caddver
de su hermano mediante una invocacién que pone el énfasis en la visién dolo-
rosa de un ser desgraciado, que ha transgredido sus propios limites mediante
la osadfa mostrada: @ dvoOéatov Supo kai TOAUNG TKpdc, / doag dviag pot
kataoneipag eOivels (S. Aj. 1004-1005). [Visién® terrible de contemplar y
de cruel audacia, jcudntas amarguras siembras en mi con tu muerte!]. Teucro
soporta esta mirada, puesto que su visién se dirige hacia el héroe muerto, con-
templando con ello la imagen mds dolorosa de observar. Ahora el espectador es
el propio Teucro, que persigue el destino del héroe —ka&yvookonodpevoc—
(S. 4j. 997), con el fin de rastrear las intenciones del personaje de manera
similar a Ulises en el prélogo?.

En los momentos finales de la obra, Agamenén y Menelao reflexionan
sobre la conveniencia de enterrar a Ayante, por haber sido un traidor que intent6
asesinarlos. Ambos se expresan con términos que recuerdan escenas anteriores: 0¢
TAVOPOC 0VKET Gvtog, GAN 1idn okidg, / Dapomdv vPpilelc kaEerevbepooToueis
/ 00 coppovioelg; (S. Aj. 1257-1259). [Pues, no existiendo ya este hombre,
sino siendo una sombra, te insolentas con arrojo y te expresas audazmente. ;No
te calmards?]. Con estas palabras Agamenén se dirige a Teucro, retomando la
imagen de la sombra en la que ahora vive el protagonista, reducido a su condi-
cién de ser humano, sumido en la oscuridad como consecuencia de su arrogan-
cia. Asi se produce un eco de S. Aj. 126, en que Ulises comparaba la condicién
del hombre con la de Ayante. En esta nueva escena, por el contrario, Agamenén
alude a lo que el ser humano se ha convertido finalmente, una sombra inexisten-
te a causa de su arrojo y su desmesura (GARVIE 1998, 239).

% Sobre el sentido de 6ppa, que algunos piensan que se refiere a la “forma” o la “visién” del
espectdculo contemplado, mientras que otros lo toman simplemente como “cara” o “rostro”, vid.
Stanford (1978, 187-8); Finglass (2011, 424).

7 Cf. S. Aj. 5-6. Sobre esto, vid. Segal (2013, 44).
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Frente a los reyes de los aqueos, que son partidarios de dejar insepulto al
protagonista debido a su insolencia y su traicién, Ulises aboga por el entierro
de esta sombra, gracias a la conmiseracién que el hijo de Laertes ha experimen-
tado: GAN a0TOV Epmag dvt’ £yd To10vd’ €pol / ob Thv dtipdocayl’ dv, dote
un Aéyewv / &V’ avop’ 1delv dpiotov Apyeiov, 6cot / Tpoiav dapucouesoa,
ANV AgAdéwg (S. Aj. 1338-1341). [Pero yo no le causaria tales injurias como
para negar que he visto en un solo hombre al mis valiente de cuantos argivos
llegamos a Troya, después de Aquiles]. Las tltimas palabras de Ulises son un
recuerdo de su intervencién prologal. El aoristo id€iv, cuyas multiples formas
recordaban con frecuencia la visién experimentada por los personajes sobre la
condicién del héroe, remite nuevamente a la contemplacién de Ayante, consi-
derado en este momento el mejor de los aqueos después de Aquiles. Con ello,
Ulises parece pretender rescatar su honor, intentando convencer a Agamendn
y a Menelao de que no lo ultrajen ni lo deshonren y contraviniendo de este
modo la dtipia de la que el héroe habia sido victima en el prélogo.

El término @p1otog remite a la apetn del héroe, que destacaba como
el guerrero mds valiente de los griegos, solo superado por Aquiles. Su honor
ha sido frustrado por una nueva sociedad a causa del exceso de sus propios
limites, que le hace carecer de unos valores que caracterizan la nueva sociedad
comunitaria de los atenienses (WINNINGTON-INGRAM 1980, 55-6). El rescate
de su honor se producird con la escenificacién de los funerales colectivos con
los que concluye la tragedia, por los que el héroe conseguird aclimatarse a su
nuevo contexto y ser rehabilitado en sociedad (MARCH 1993, 22-4). Igual que
el ser humano se encuentra sometido al cambio y al paso del tiempo, Ayante
transita hacia una nueva concepcion heroica gracias a la intervenciéon de Uli-
ses, que considera amigo a quien antes era su enemigo®®. El nuevo héroe, por
tanto, ya no brilla por su valor guerrero en el combate, como Aquiles, sino que
tiene que ceder ante la comunidad, en una nueva concepcién de héroe mis
vinculada con la colectividad y ante la cual el héroe debe encontrar su lugar en
el mundo y ser acomodado (Knox 1961, 25-6; Biggs 1966, 226-7). Ayante es
asi adaptado a unas circunstancias en las que es acogido mediante los rituales
funerarios, que apelan a unos valores compartidos®.

Las tltimas palabras del coro son reveladoras del aprendizaje final de la
tragedia, mediante un juego de visiones y perspectivas con las que se refleja

» Cf. S. Aj. 1359, 1376-1380.

¥ Frente a esta opinidn, Easterling (1988, 98) piensa que al final de la tragedia no se asiste
a la rehabilitacién del héroe. Nosotros somos partidarios, como March (1993, 1), de una visién
mids conciliadora, mediante la cual el héroe es rehabilitado en sociedad mediante su acomoda-
cién a unos rituales colectivos que reflejan los valores de la nueva sociedad. Finalmente, Ayante
se ha visto paraddjicamente reducido a su condicién de ser humano frente a su anterior fama
inmortal y perecedera y ante su negativa de aceptar el tiempo y el cambio, vid. Segal (2013, 48).
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paraddjicamente la ignorancia del ser humano ante las nuevas circunstancias
que lo rodean: 7| moALd Bpotoig Eotv idodoty / yvdvoar mpiv 13elv & ovdeis
navtig / tdv peAdoviav 6 T mpaset (S. Aj. 1418-1419). [Ciertamente a los
mortales les es posible adquirir muchos conocimientos después de haberlo vis-
to. Pero, antes de verlo, ningtn adivino es capaz de pronosticar lo que pasard
sobre los actos futuros]. Una nueva mdxima concluye la tragedia informando
sobre el tema central, segtin el cual el aprendizaje sélo se puede adquirir por
medio de la experiencia de los hechos que se han contemplado previamente®.
De manera similar, la locura de Ayante y sus consecuencias demuestran las
circunstancias impredecibles del destino, imposibles de conocer hasta que se
hayan contemplado, como le sucede a Ulises. S6lo mediante la contemplacién
de esas circunstancias, el ser humano puede aprender y conocer mejor los he-
chos que lo rodean, por encontrarse sometido a las reglas del tiempo, segin
las cuales todo se encuentra en constante transformacién y debe adaprarse a su
nuevo contexto. El conocimiento llega a través de la visién, que nos conduce
en consecuencia al aprendizaje de los actos y de las circunstancias en las que los
seres humanos se encuentran envueltos.

4. CONCLUSIONES

En la tragedia que hemos analizado se concede una importancia espe-
cial a la visién y la ceguera de los hechos que rodean al protagonista. Ayante
representa paradigmdticamente la condicién del ser humano, inserto en un
nuevo contexto, transformado y sometido a unas circunstancias externas que
no puede controlar. S6lo mediante la contemplacién de estos mismos hechos,
como sucede con Ulises, el individuo puede aprender y aclimatarse a los nue-
vos tiempos. El prélogo es claramente ejemplificador del motivo central que
vincula todo el drama, mediante una escena metateatral en que los espectado-
res asisten a la contemplacién de un ser humano enloquecido, en el que se han
visto alterados los valores de la nueva comunidad politica. Conforme la obra
avanza, asistimos a una polifonia presente en el resto de los personajes, que
ofrecen diferentes perspectivas y focalizan sus miradas en el personaje principal
y, por extension, en el ser humano, como parte integrante de una sociedad
transformada e incomprensible para el protagonista.

A lo largo de la obra encontramos imdgenes y motivos recurrentes que
recuerdan estos mismos hechos. El héroe, como el ser humano, debe ceder
ante los nuevos tiempos, convertido en una sombra, reducido a la nada frente
a la nueva época que irremediablemente conduce a la transformacién de su

30 Sobre el sentido de esta sentencia, vid. Stanford (1981, 235).
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esencia. Modélicamente, la visién y la ceguera representan el conocimiento y
la ignorancia del lugar que el héroe ocupa en el mundo. Como consecuencia
de su desmesura y su insensatez, el segundo héroe mds valeroso de los griegos
es sometido a unas nuevas reglas externas que estdn al servicio de la comunidad
y la colectividad, pues hacen hincapié en una nueva concepcién del individuo

en relacién con la sociedad que le ha tocado vivir.
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