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RESUMEN: Emma Rios es una de las autoras hispanicas mas destacadas de la actualidad. Formada en
la autoedicién y los fanzines, ha vivido y experimentado de cerca dos de las escuelas y sistemas de
publicacién mas importantes del mundo: el japonés, mediante una beca de colaboracién, y el
estadounidense, a través de su trabajo en Marvel Comics, para, finalmente, establecerse como autora
en el comic indie. Este analisis se centra en L.D. (2016), obra de la que es guionista y dibujante. El
comic permite a Rios volver a la ciencia ficcion a través de tres personajes que quieren cambiar de
cuerpo mediante un peligroso procedimiento médico como forma de resolver sus conflictos de
identidad. Desde una perspectiva multidisciplinar, el presente estudio trata de abordar las cuestiones
formales, narrativas y de género que conforman esta obra y que serviran de caso de estudio de un
texto que ejemplifica el panorama del comic actual: una realidad transfronteriza que mezcla géneros
y escuelas. I.D. confirma a Rios como caso paradigmatico de autora espafiola transnacional que
hibrida lenguajes, tematicas y formas expresivas que conforman un estilo autoral unico.
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and worked at Marvel Comics to gain experience in the American system. Rios established herself as
an author in the indie comic scene. This analysis will focus on 1.D. (2016), a work for which Rios is
both the writer and artist. The comic explores the theme of identity conflicts through three characters
who undergo a dangerous medical procedure to alter their bodies. This study analyses the formal,
narrative, and gender-related aspects of the work from a multidisciplinary perspective. It serves as a
case study for the current comic landscape, which blends genres and schools in a transboundary
reality. I.D. confirms Rios as a transnational Spanish author who hybridises languages, themes, and

expressive forms, forming a unique authorial style.

KEYWORDS: Identity, Transnational, Emma Rios, Gender, Gesture, Transhumanism.
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1.INTRODUCCION

LD. es, ante todo, un comic en el que queda patente la mirada propia de la autora.
Haciéndose cargo de guion y dibujo, Emma Rios desarrolla una obra completa bajo
una perspectiva personal y profesional tinica. Con un fuerte compromiso por sus
origenes artisticos, los fanzines y la autoedicion, se ha formado en una perspectiva
internacional mediante dos fuertes escuelas de comics que, ademas, fueron sus
principales pasiones desde joven: el cémic estadounidense y el manga japonés
(Galiano y Valenzuela, 2018; Gonzalez Cabeza, 2019). Aunque Rios pasa de la
autoedicion a trabajar para la mayor industria del comic de superheroes, Marvel
Comics, nunca ha abandonado el comic independiente y la libertad creativa. Tanto
su recorrido personal como profesional hacen de la obra de Rios un ejemplo perfecto
de las nuevas perspectivas autorales transnacionales.

Su obra ha suscitado interés académico desde el enfoque de género (Rodriguez
Eguren, 2015; Vila, 2018; Bermello Isusi, 2020; Gonzalez Fernandez, 2022). Por
ejemplo, Vila en su andlisis de Bella Muerte indica que la obra tiene un marcado
caracter feminista que busca “el empoderamiento de lo fragil” (2018). .D. también es
una obra que articula interesantes discursos en este sentido. Por un lado, cémo se
presentan los personajes en términos de género, y, por otro, las cuestiones relativas
al cuerpo y la identidad. La construccion social del género y los roles es uno de los
temas principales de este cémic. La premisa del guion esta vinculada a cuestiones de
identidad y, tal y como indica el propio titulo, ;Por qué no te gusta tu cuerpo?, también
apunta a aspectos corporales. En este sentido, I.D. pone de manifiesto las relaciones
entre identidad y corporalidad, temas, a su vez, recurrentes en la obra de Rios.

Para comprender la totalidad del estilo de Rios y el contenido del cédmic, este
estudio se aborda desde diferentes dimensiones, que, de manera holistica, pretenden
establecer el posicionamiento actual de Emma Rios a nivel grafico en la industria, al
igual que el de otras autoras espafiolas que aglutinan influencias transnacionales en
relatos propios que han bebido de otras escuelas nacionales. De este modo, después
de observar su trayectoria profesional, y plantear la hipotesis de pertenecer a una
forma autoral que se mueve entre fronteras estilisticas en la industria, 1.D. se analiza
desde un enfoque narrativo, asi como desde otros textos que se derivan de la linea
principal, es decir, paratextos (Genette, 1989). Se completa asimismo con un analisis
formal de la composiciéon del comic para proseguir con los personajes y su
significaciéon mediante el género, el cuerpo y la identidad. Finalmente, el presente
articulo estudia la expresiéon de su forma grafica mediante la gestualidad y la
discusion de resultados. Bajo esta perspectiva multidisciplinar se busca comprender
la complejidad de la obra de Rios, analizar su estilo como autora y explorar cémo
determinadas decisiones estéticas y narrativas afectan de forma decisiva al
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significado final del cémic. La expresién de su forma grafica mediante la gestualidad
y la discusién de resultados.

2. APROXIMACION A LA TRAYECTORIA DE EMMA RIOS

Emma Rios Maneiro (Vilagarcia de Arousa, Pontevedra, 1970) es ya una de las autoras
mads destacadas del panorama hispanico. Un premio Eisner a la mejor portada en el
afio 2020 por Pretty Deadly (Image Comics) —un cdmic que mezcla géneros como el
wéstern, la fantasia medieval y el terror— supuso un reconocimiento que tanto
critica como publico le habian otorgado mucho antes. Licenciada en Arquitectura
por la Universidad de A Corufia, desde muy joven colaboré en diversos fanzines
locales, revistas y dlbumes colectivos, como El bolchevique vespertino, Esto es la guerra,
Mensajes en una botella o Comikaze. En 2002, Rios se uni6 al colectivo gallego de
autores de comic Polagia, donde trabaj6 en su serie APB (Prueba de Balas) (2003) y
cont6 con Pablo Pérez como guionista. Polagia supuso para Rios, y para todos sus
miembros, no s6lo un espacio de autopublicacidn, sino la posibilidad de entrar en
contacto con la escena de creacion mads cercana y poder trabajar con la enorme
libertad que permitio el fanzine Barsowia (2003-2011), su principal medio de difusién.
En esta revista publicaron autores tan destacados como David Rubin, José Domingo,
Kike Benlloch o Javier Olivares.

Durante afios, Emma Rios compaginé su trabajo como arquitecta con el de
ilustradora, realizando trabajos puntuales en Espafia, Bélgica y Francia. Fue invitada
al salon de Andenne en 2005 y 20006, y al de Angouléme en 2006 por el stand del
fanzine L’inédit. Tras varias publicaciones de difusiéon nacional como Dos veces breve
(Ariadna editorial, 20006) y Los Reyes Elfos: Historia de Faerie 2 (Dolmen editorial,
2008), fue galardonada con el premio Autor Revelacién en Expocémic en 2008. Ese
mismo afio obtuvo la beca Lingua Comica de la Asia Europe Foundation’, que le
permitié terminar un cédmic en Japdn. Gracias a una resefia de Warren Ellis en su
web, recibié una oferta de Matt Gagnon, editor de Boom! Studios, para realizar una
miniserie de cuatro nuimeros. Fue entonces cuando abandoné el estudio de
arquitectura para trabajar exclusivamente como ilustradora, produciendo Hexed
(Boom Estudios, 2008), con Michael Alan Nelson al guion y Cris Peter al color; asi
como en Amadis de Gaula (2009) con guion de Ricardo Gémez (Vila, 2018).

Suinternacionalizacion lleg6 de la mano de Marvel Comics precisamente en 2009,
haciéndose cargo de series breves o colecciones completas como Capitana Marvel,

" El objetivo de esta beca de colaboracién con el Museo del Manga de Kyoto fue reunir a catorce artistas
internacionales para desarrollar contactos artisticos y culturales, una experiencia que reafirmé la influencia
del manga sobre Rios y le permitié entrar en contacto con artistas tan relevantes como Jiro Taniguchi
(Fernandez, 20009).
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Amazing Spiderman, o Dr. Extrafio, siendo Osborn. Evil Incarcerated (2015) fue el
trabajo que sin duda marc6 su trayectoria en Marvel, y su primera colaboraciéon con
la guionista estadounidense Kelly Sue DeConnick (Gonzalez Cabeza, 2019: 304).
ExpocOdmic también la nombraria posteriormente Mejor Dibujante Nacional
durante dos afnos consecutivos, en 2015 y 2010, por Bella Muerte, la traduccion de
Pretty Deadly publicada en Espafia por Astiberri. En esta serie, Rios estaba a cargo del
dibujo y el entintado, y DeConnick del guion.

Rios dejé Marvel antes de pasar a formar parte de Image Comics; editorial
independiente estadounidense. El éxito de Bella Muerte permiti6 a Rios adoptar el rol
de guionista en el que ha sido uno de sus trabajos mas ambiciosos: Mirror (2017,
Astiberri), junto a la artista malasia Hwei Lim, con quien habia trabajado
previamente en Japén mediante la beca de Lingua Comica. No obstante, en la
actualidad acaba de publicar en solitario Anzuelo (Image Comics, 2024), un cémic de
300 paginas, ademds de continuar trabajando en las series Bella Muerte y Mirror.

3. EMMA RIOS Y LA AUTORIA TRANSNACIONAL

Este texto examina como una autora espafiola incurre en el espacio de las formas del
nuevo comic contempordneo y cdmo estos engarzan con otros procedimientos
herederos del manga japonés, junto con algunas elecciones autorales personales que
conforman una dibujante (y guionista) con un fuerte estilo personal y autoral en la
que se atisban hibridaciones en los géneros e influencias creando un marco
transnacional. Se entiende como tal “la cualidad que permite relacionar contextos
locales y nacionales con fuerzas y dinamicas globales” (Fernandez Labayen y Oroz,
2013: 103). De este modo, y como sucede en la obra de Igort, Jiro Taniguchi o Carlos
Pacheco?, las obras de Rios deben comprenderse como “productos y formas de
expresiéon que recogen y difunden pricticas, ideas y conflictos mas alld de las
fronteras de los estados contemporaneos” (Fernandez Labayen y Oroz, 2013: 103).
Tanto es asi, que se puede considerar la trayectoria de Rios transnacional, tanto en
su biografia dislocada —espafiola que se forma en Japon, trabaja en Francia, Bélgica
y emigra a Estados Unidos—, como en las expresiones culturales que inspiran su
trabajo y que superan el marco nacional para inscribirse en una légica claramente
transfronteriza’. Como medio transnacional, los y las artistas de comic son grandes

* 1gort, nacido en Italia y de ascendencia rusa, desarrolld buena parte de su carrera en algunas de las mas
grandes editoriales japonesas. Por su parte, Taniguchi siempre encontré un mayor reconocimiento a su obra
en Francia y su influencia sobre la escuela de la Nouvelle Manga marcé a toda una generacién de artistas. Por
ultimo, Pacheco fue uno de los primeros dibujantes espafioles reconocidos en EEUU gracias a su trabajo en
DC Comics y Marvel, implicdndose siempre en el panorama del comic espafiol.

3 A pesar de que este enfoque transnacional en la actualidad se vea “aquejado de una inflacién semdntica debida
a su uso excesivo, [que] reduce su potencial analitico” (Lie, 2016), el presente articulo considera que el
acercamiento a 1.D. desde esta perspectiva permite desentrafiar sus numerosas conexiones y profundidad en
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colaboradores en tanto que “trabajan con personajes, historias e iconografias que no
han ideado ni les pertenecen” (Ecke, 2013: 163). Circunstancia que se observa en los
cémics de superhéroes, cuyo trabajo es cedido a las empresas renunciando asi a la
propiedad intelectual. Es por ello que, en el abordaje del cémic mainstream
contemporaneo, resulta pertinente adoptar una perspectiva transnacional “para
investigar los cambios en la funciéon del autor sin la obra con el fin de comprender e
incluso descubrir las actuaciones autorales dentro de los propios cémics” (Ecke, 2013:
104). El comic no puede entenderse al margen de las dindmicas transnacionales, algo
que, por otra parte, no es un fendmeno nuevo, pues al igual que migran los autores,
lo hacen las influencias, los patrones narrativos, etc. Tanto es asi que la migracién no
solo conforma una exploracion formal sino también una tematica propia, ya que,
como indica Porras Sanchez, “ademds de formar parte de la biografia de muchos
autores y autoras de cémic, la migracidon estd presente en un gran numero de
narrativas graficas a través de relatos autobiograficos, biograficos o ficcionalizados
de personas migrantes, refugiadas o de la diaspora” (2022: 8).

En el caso del manga y su difusion como un estilo internacional, la
transnacionalidad ha sido una ldgica que ha imperado en su creacién gracias a su
impacto en una generacién entera de autoras y autores que crecieron con anime y
manga en su juventud y que vuelcan buena parte de esas influencias estilisticas y
tematicas en sus obras. Brienza, que, desde la sociologia, trata de analizar el manga
como una categoria, pero también como un sistema de publicacion, denomina
“domesticacion” (2016: 34-37) al proceso que se aplica sobre el manga a su llegada a
los EE. UU., tanto para la publicacién de cdmic japonés en el extranjero como para
la adaptacién cultural que dichos cdmics necesitan para ser aceptados en una nueva
cultura de destino. Esta autora no solo se centra en quiénes son los productores
culturales, “sino mas bien en lo que hacen (intencional e involuntariamente), puedo
separar la produccién cultural transnacional de la localizacion geografica donde se
producen las acciones, o de la propiedad corporativa” (Brienza, 2016: 38). Asi, la
domesticacion no se limita inicamente a trasladar estéticas o narrativas, sino que las
adapta y permite la aparicion de productos y autores transnacionales, como Emma
Rios, que adquieren determinadas influencias, pero siempre mediadas.

Para McCausland (2021), el fenémeno de la didspora creativa es un aspecto
esencial para entender la historia del comic espafiol, dado que en determinadas
épocas —como las décadas de los cincuenta, setenta y noventa—, “la hibridacion
entre lo local y lo global es tan comiin como para que se haya normalizado la
presencia de autores patrios entre los nominados anualmente a premios concedidos
por otras industrias”. Al respecto, la propia Rios considera conflictiva la cuestion de

tramas y estilo.
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la nacionalidad: “Soy una autora que publica en Estados Unidos y, al mismo tiempo,
intento siempre simultanear esas ediciones con la traduccién correspondiente al
castellano; y, desde luego, pago mis impuestos en nuestro pais. En definitiva, me
importa mucho la presencia y la recepcién de mis obras en el mercado espafiol”
(McCausland, 2021).

La obra de Rios ejemplifica las posibilidades brindadas en la actualidad que atafien
tanto a la estética como a la circulacién y al valor cultural del cdmic. Sus trabajos
conjugan influencias estéticas, pero también narrativas, de numerosos lenguajes,
tanto de dentro como fuera del cémic. Ademas, la publicacion fuera del circuito
comercial mainstream en EEUU primero, y su reedicién en Espafia de la mano de
Astiberri, evidencian una realidad en la creacion, publicacién y distribucion que
rompe el paradigma editorial tradicional y permite nuevas formas expresivas, nuevos
temas y una libertad autoral pocas veces vista. Como se ha mencionado, el objetivo
es relacionar y conjugar las formas estéticas del comic contemporaneo con los
discursos de género, asi como las formas de entender un entorno transnacional,
estableciendo este como un marco contextual por el que circulan y se relacionan
autores e imagenes a través de fronteras y légicas nacionales*.

Una vez con la mirada puesta en el objeto de estudio, la figura de Emma Rios y su
LD., se procede a elaborar un estudio que dé respuesta a las cuestiones e hipotesis
planteadas en cuanto a sus rasgos propios, nacionales o internacionales, es decir;
transnacionales, en base al uso de su narrativa y estilo grafico. De este modo se
pretende arrojar luz sobre los elementos de los que bebe para el establecimiento de
un éxito ya demostrado y qué posicion plantea dentro de una industria que ya ha
roto fronteras. Es imprescindible comprender y analizar los planteamientos que
expone en base a la narracidn, los aspectos formales del comic, el disefio de los
personajes y el relato que hace con los cuerpos y la identidad de género mediante la
ciencia ficcion y la tematica del transhumanismo. Para ello, se realiza una primera
exploracion en el apartado titulado “la representacion de la diferencia”, en el que,
posteriormente, se desarrolla de manera cualitativa los aspectos formales
comentados de la obra con relacién al comic y a los personajes, y posteriormente a la
configuracién del cuerpo con la identidad de los mismos. Por dltimo, el texto se
acerca a la particularidad grafica de Rios e L.D. desde la teoria de la “gestualidad”
(Flusser, 2014) en un mayor intento de definicion autoral.

4+ Ante el debate sobre la definicién del comic espafiol contemporaneo, el dibujante vallisoletano David Aja
considera que el factor autoral “es mds complejo; sin ir mas lejos, en el extranjero se publican obras de
identidad fronteriza” (McCausland, 2021), y cita precisamente como ejemplos LD. y El ala rota (Antonio
Altarriba y Kim, 2016). Rios es consciente de su identidad fronteriza en términos de industria cuando afirma:
“que a veces solo escriba o solo dibuje [conduce a] que mi estilo no pueda encuadrarse con claridad ni en lo
independiente ni en el mainstream” (McCausland, 2021).
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4. /0: LA REPRESENTACION DE LA DIFERENCIA

LD. velaluz en 2015 en los ndmeros 1y 2 de Island, una revista independiente dirigida
por la propia Emma Rios. Con 1.D., la autora busca “dar ejemplo” mediante un comic
monocromatico en rojo. El entintado es una forma de aportar un elemento
disruptivo dentro del mundo editorial del cémic de autor en el que, ademas, trabaja
como dibujante y guionista. L.D., publicado originalmente en inglés, supuso un
“ataque de ego total” (Galiano y Valenzuela, 2018) en su busqueda de una
reivindicacién como autora en el mercado estadounidense.

En lo referente a la ciencia ficcidn, Rios es una autora que ha mostrado cierta
predileccién por este género en su obra, al igual que otras artistas espafiolas
coetaneas, como Anabel Colazo y Laura Pérez. Ademas de en LD., Rios aborda el
género de la ciencia ficcion en APB —un hibrido entre el género negro y la ciencia
ficcidén con influencias del ciberpunk—, y en Mirror, donde se sirve de los tropos mas
comunes de este género para situar su historia. Como indica Gonzalez Cabeza, “I.D.
es una distopia sobre la identidad que podria encajar dentro del género de la hard
science-fiction por su planteamiento cientifico elaborado y realista” (2019: 377). En
LD. no hay una ubicaciéon geografica, no se puede situar el pais ni la sociedad. La
historia se (des)contextualiza en Marte en tanto se habla de misiones a Deimds,
proyecto de colonia minera, el ataque terrorista en el espacio, y la luna de Marte
colonizada. Todo ello es una excusa para tratar temas y problematicas actuales como
la imagen corporal y los prejuicios. “Uno de los potenciales mas significativos de la
ciencia ficcidn, en cuanto a forma, es precisamente esta capacidad de proporcionar
una especie de variacién experimental de nuestro propio universo empirico”
(Jameson, 2009: 106). De hecho, en el capitulo 1, se incluye una de las convenciones
del género como son los disturbios urbanos —“Deberiamos estar quemando las
calles” dice Noa—. A través de la historia principal, la autora introduce elementos
como la convulsion politica, las revueltas violentas y la ética de un sector sanitario
privatizado articulando cuestiones politicas y de clase. Sin embargo, la ciencia ficcion
en I.D. no solo estd en la premisa de la historia sino también en su contexto, pues
Rios incorpora asi algunas tematicas y topicos clasicos del género, como la ciencia
especulativa y la conquista del espacio (Morgan y Ritz, 2020).

A lo largo de sus paginas, I.D. narra la historia de tres personajes que buscan
cambiar su vida mediante un cambio de cuerpo siendo los motivos muy diferentes
para cada uno de ellos. Para Noa supone resolver su problema de identidad de
género: a pesar de nacer en un cuerpo bioldgico de mujer, se identifica como hombre.
Miguel, por su parte, es un psiquiatra movido por la curiosidad cientifica definitiva:
experimentar un cambio de cuerpo para vivir en primera persona cémo afecta el
cambio a los “desdrdenes de identidad” (sic.). Por tltimo, Charlotte, una escritora de

KAMCHATKA Revista de analisis cultural 25 (2025): 123-146



Rodrigo Garcia Aparicio, Natalia Martinez Pérez, Marcos Garcfa-Ergtiin Maza B3I

mediana edad, dice estar movida por el aburrimiento, pero su personaje estad marcado
por el misterio y sus motivos no terminan de estar claros, llegando a protagonizar un
final abierto sobre si finalmente se someti6 a su cambio de cuerpo. I.D. habla de la
identidad y de la alteridad, de la identidad de tres individuos diferentes entre si, pero
unidos por la casualidad y por una necesidad de escapar de su propia autodefinicién.
Asimismo, la obra plantea una reflexion: para los personajes, su sentido de identidad
se origina en el cerebro, ya que ninguno de ellos intenta definirse a través de otros
aspectos, como sus intereses, relaciones emocionales o estilo personal.

Toda la identidad construida por los tres protagonistas se trabaja en torno a una
crisis: la disforia de género de Noa, los problemas profesionales de Miguel en el
pasado, que le impiden desarrollar su carrera como terapeuta, y el constante enigma
en torno a la figura de Charlotte.

4.1 Aspectos formales

LD. es una obra lenta y mas compleja de lo que su extension, 8o paginas, puede dar a
entender. El cdmic funciona en tres momentos temporales: las reuniones con el
equipo médico, en el pasado; la coincidencia de los tres personajes en una cafeteria
primero, en un apartamento después, y, por ultimo, un epilogo con final abierto en
un futuro cercano al comienzo de la narracidon. Se entiende, pues, que la accion
transcurre en un lugar diferente a la Tierra. Por el didlogo en el bar y el epilogo,
podria tratarse de Fobos, el satélite de Marte, donde parece que se esta desarrollando
una nueva colonia, una zona audn sin terraformar. Esta ubicacion externa puede
justificar la eleccion del tono rojo monocromo de la obra, al identificar los colores
rojizos y ocres con Marte. No obstante, produce un efecto de sentido: dota a la obra
de una cierta planitud en el ritmo, pausandolo, incluso en los momentos de accién
mads intensos. Este ritmo lento se ve acentuado por la estructura de la pagina y el
montaje entre vifietas, una sobre otra, jugando con los tamanos y las formas de las
mismas. Un aspecto que evidencia la influencia del manga sobre la obra de Rios,
como ya se habia apreciado en Bella Muerte (Vila, 2018).

LD. presenta una estructura de vifietas horizontales de gran formato con una serie
de vifietas mas pequenas que ocultan parte de las mas grandes. Este montaje no
resulta, evidentemente, casual. En primer lugar, es un recurso muy efectivo para
modificar el tiempo, tanto en la narraciéon como en el que el lector va a pasar en cada
vifieta. Mediante el tamafio y posicion de cada una de estas vifietas mas pequefias,
Rios se asegura de capturar la atencion el tiempo necesario en cada una, un recurso
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habitual en el comic, especialmente en el moderno, herencia en buena parte del
manga japonés®.

En esta misma linea, y respecto a otros rasgos nacionales en la industria,
Ramasubramanian y Kornfield (2012) sefialan el manga como un tipo de cémic
transnacional y accesible. De hecho, el propio desarrollo del manga ha seguido una
logica transnacional. Desde la llegada de los primeros productos culturales a Europa
y EE. UU., comenz6 una exportacién del mercado japonés que rapidamente se hizo
enormemente popular entre los mdas jovenes (Gravett, 2004; Berndt, 2013). La
progresiva llegada de productos culturales hace que, actualmente, el estilo manga®
(Garcia Aparicio, 2022) haya influido en buena parte de los creadores
contemporaneos de una manera o de otra. A través de ese manejo de la atencion del
lector, Rios ralentiza el tiempo de la narracion y permite una gran descripcion de los
espacios sin detenerse en demasiados detalles formales o descriptivos.

Por otro lado, Rios utiliza estas vifietas y sus diferentes niveles de detalle para
acentuar los efectos de ritmo y, sobre todo, guiar la atencién del lector. Aunque el
nivel de detalle de los personajes se aborda mas adelante, cabe indicar que, con
respecto a los espacios, permite jugar con localizaciones muy desarrolladas. Utilizar
grandes vifietas de fondo permite a Rios un gran nivel de descripcion de los lugares,
creando una suerte de secuencias, de unidades de accién. La cafeteria, los exteriores
de la ciudad o el apartamento de Charlotte resultan espacios que se terminan
observando desde todos los angulos posibles: el apartamento, incluso, en una vista
cenital’.

Otros lugares, sin embargo, se muestran fragmentados e indefinidos a propdsito.
La clinica, especialmente, supone un lugar practicamente sin dibujar a excepcion de
la proyeccion que termina sirviendo de fondo en las vifietas del encuentro con el
equipo médico. Durante dicha reunién, cuando especifican los detalles del
procedimiento, el espacio de la narracion desaparece, mostrando detalles bioldgicos

5El comic japonés ha tenido un desarrollo propio como medio al margen de la influencia del resto de escuelas,
mas o menos conectadas entre si. Entre otras cosas, el ritmo de lectura del manga ha sido siempre
extremadamente rapido, con algunos autores cifrando en 3.75 segundos de tiempo de lectura por pagina
(Schodyt, 1950: 18). La necesidad de recursos narrativos que garanticen la fluidez en la lectura provocé un
amplio desarrollo en la ruptura de las vifietas y su adaptacién en tamafios y formas variables a merced de la
narracion.

¢ Algunos autores prefieren el término “mangaesco” para hacer referencia a comics que reflejan una cierta
influencia del manga, como Jaqueline Berndt (2013, 2020) 0 José Andrés Santiago Iglesias (2020). A pesar de
admitir la validez del término en el trabajo de Berndt, la autora refiere “mangaesco” como una forma de
denominar el manga mds esperable por parte del lector occidental o la totalidad de la “cultura manga”, a modo
de adjetivo. En el presente articulo se ha optado por hablar de “estilo manga” en referencia a un conjunto de
estilemas tanto graficos como narrativos.

7 Su formacién como arquitecta le ha proporcionado gran conocimiento del espacio, evidente en sus
perspectivas y cambios del punto de vista: “haber estudiado Arquitectura me ha ayudado mucho. Me gusta
mucho trabajar con el espacio y las atmdsferas en los tebeos. Aparte me ha dado unos conocimientos de
perspectiva muy utiles, y puedo afrontar determinados movimientos de cimara sin miedo” (Fernandez, 2009).
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mediante el recurso de la hipervisibilidad, o efecto lupa, construyendo la clinica como
un espacio onirico.

Caso aparte merece la escena de los disturbios y la lucha contra la policia. Tanto
en el planteamiento como en el uso de la perspectiva, el plano -usando un simil
cinematografico- recuerda en buena parte a Otomo, que la propia autora nombra
como una de sus grandes influencias. El estilo arquitecténico, la forma de
representar la masa y los disturbios, incluso las escenas de accidn recuerdan a Akira
(Katsuhiro Otomo, 1982). De hecho, la forma de fraccionar las acciones rapidas,
dividiéndolas en pequenias vifietas, como en el resbalén de Noa en la cafeteria, es una
clara influencia del manga. Ademas, el uso ocasional de pequefias onomatopeyas es
también un recurso heredado del cémic japonés.

Finalmente, el uso de las vifietas, como elemento individual, es también relevante.
Rios utiliza numerosas vifietas a sangre también propias del cémic japonés (Varillas,
20009), al igual que el juego de tamafios y formas en las mismas. Estas vifietas, pese a
adaptar su tamarfio, siempre mantienen una forma rectangular, excepto un breve
instante en el que se simboliza la union de los tres protagonistas con vifietas
redondas. También merece la pena detenerse en el final de la escena del
apartamento. Cuando los protagonistas duermen, Rios dibuja casi una pagina
completa de vista cenital sobre el apartamento, pero divide la imagen con vifietas
para mantener al lector el tiempo suficiente en cada una, con lo que consigue marcar
el paso del tiempo a modo de transicién. En la pagina siguiente, la autora utiliza un
recurso cinematografico: comienza la pagina con un primer plano de Miguel y
Charlotte para después alejarse en una especie de zoom-out; y nuevamente divide las
imagenes en vifietas para detener el tiempo y servir como transicién. I.D. resulta, por
tanto, un cémic con una alta “dominancia del dibujo sobre la narracion” (Peeters,
1998: 49), es el dibujo el que hace avanzar la historia mas alla de los didlogos. De
hecho, los didlogos y las didascalias apenas tienen peso al hacer avanzar la historia,
excepto en la consulta médica.
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4.2. La obra y su paratexto

Gérard Genette define “paratexto” como los elementos de significaciéon que, sin
formar parte del propio texto, son “aquello por lo cual un texto se hace libro y se
propone como tal a sus lectores, y, mas generalmente, al ptblico” (Genette, 2001: 7).
De esta forma, cabe prestar atencion a I.D. en tanto en cuanto se nos es presentado
como un unico texto. Esto es una variacién con respecto a la publicacién original,
que, como ya se ha sefialado, se public6 de forma seriada. En primer lugar, la portada
adelanta dos de los elementos que funcionaran como isografias, es decir, “isotopias
graficas” (Calabrese, 1987: 60)® a lo largo del texto: el cerebro y el arbol. Ambos
recursos funcionan como opuestos a lo largo de toda la obra. La portada se presenta
como la unién de estos dos elementos, con las ramas de un arbol en la cubierta y las
sinapsis neuronales, motivo que se desarrolla en las portadas interiores, creando una
asociacion visual entre las ramificaciones y las arterias del sistema vascular cerebral.

Asi, los arboles aparecen en los momentos mas intimos y de conexién entre los
personajes. Como consecuencia, es en el parque, bajo la sombra de un arbol, donde
se produce el momento de conexién mas precisa entre los tres protagonistas. Un
lugar que sirve como punto de (re)encuentro tras las operaciones de Noa vy,
probablemente, de Charlotte. Alejados de una ciudad hostil asolada por las revueltas,
los espacios naturales representan esos vinculos.

Por su parte, el cerebro como motivo lleva a la individualidad. Lo cientifico, o lo
técnico, se identifica con la individualidad y los conflictos de identidad. La presencia
de estos elementos se produce, tanto en el texto como en el paratexto, en los
momentos en los que la identidad individual estd en crisis. Asi, los dos primeros
elementos graficos que aparecen en el comic son las redes de sinapsis envolviendo el
titulo y una imagen de varias personas comiendo cerebros en los platos. De la misma
forma, el capitulo 2: Los cambiacuerpos y el capitulo 3 Cerebro son, precisamente,
aquellos en los que los protagonistas tienen que enfrentarse a s{ mismos. El tltimo
capitulo, Transmigra, aparece introducido por las hojas que caen del arbol, quiza
simbolizando el cambio de estacion en sintonia con la transformacién corporal de
los personajes.

Estos dos elementos sirven como una pieza de coherencia discursiva y grafica a lo
largo del comic; una presentaciéon a modo de anticipo de elementos graficos, pero
también temadticos, que apareceran en la historia. Ademas, Rios utiliza ambos
elementos, tanto arboles como cerebros, a modo de metafora que opone el “yo”, lo
individual, a lo colectivo, a la naturaleza. La relacién metonimica entre naturaleza y

8 Para Greimas, isotopia serd: “un conjunto redundante de categorias semdanticas que hace posible una lectura
uniforme del relato” (Greimas, 1971). Las isotopias son elementos de superficie que garantizan la
homogeneidad y la coherencia del discurso.
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sensacidon de bienestar y libertad, por ejemplo, aparece claramente representada en
el ultimo capitulo, en el abrazo de despedida del trio protagonista. Con las hojas y las
ramas representando la union de los personajes y, quiza, por la ausencia de Charlotte,
ese mismo arbol aparece sin hojas al final del cémic. Asi, estas metaforas actiian a
modo de “condensacion”, en términos de Eco (1983: 226), y jugando con significados
culturales para trazar nuevos significados.

En lo relativo al uso del lenguaje metaférico en el comic, El Refaie entiende la
metafora como “una propiedad del pensamiento humano que permite comprender
ambitos abstractos y experiencias corporales complejas” (2014: 150-151) y que,
ademas, solamente seran validas en un “sistema social, corporal y discursivo
definido” (2014: 155), y que necesita de cierta creatividad sin salir de una experiencia
fisica intuitiva.

Como epilogo, Emma Rios presenta un informe de un neurdlogo que sirve como
base cientifica o, al menos, aventura una posible solucién cientifica a un futuro
trasplante de cerebro. Al margen de la justificacion, que permite a Rios cefiirse a
teorias mas o menos probables, proporciona una explicacién de la premisa del comic.
No obstante, resulta interesante que la autora introduce el estribillo de la cancién
My body is a cage del grupo Arcade Fire (2007): “My body is a cage / That keeps me
from dancing with the one 1 love / But my mind holds the key™. La eleccion no es
casual, dado que la letra habla de la libertad individual en la sociedad, la toma de
decisiones y la creacion de redes de apoyo. De esta forma, Rios concluye su cdmic
reafirmando la necesidad de crear espacios que cobijen, soporten y ayuden a las
personas ante los problemas de identidad. Las tltimas paginas del comic, ya con la
historia terminada, muestran los cuerpos desnudos de los tres protagonistas
formando un cerebro, a modo de resolucién de sus conflictos: tres individuos
desnudos que crean conexiones significativas y resuelven sus problemas identitarios.
Las dos dltimas paginas revelan un cerebro a modo de cierre y los créditos del cémic
quedan envueltos en una estructura de ramas de arbol.

4.3. Los personajes

De los tres protagonistas, Miguel es el personaje mas detallado en el dibujo, y
funciona como claro opuesto a Charlotte, que es mas pequefia, delicada y discreta.
Miguel supone una mole de carne y hueso, que destaca alld donde va, tanto por su
tamafio como por su estética. Su rostro, con una barba cuidada, gafas y una enorme
variedad de expresiones, protagoniza numerosos primeros planos y recibe una gran
cantidad de lineas expresivas. Se puede decir, por aclarar los términos, que en Miguel

9 “Mi cuerpo es una jaula que me impide / bailar con la persona que amo / pero mi mente tiene la llave” (trad.
propia).
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se utilizan muchas mds lineas para definir su rostro que en el caso de Charlotte.
Ademas, su caracteristica bufanda, que terminara quedandose Noa, supone un
elemento muy llamativo en medio de la sobriedad estética de los personajes del
cémic. El caracter de Miguel también recuerda a su representacién grafica: es directo,
tanto en su aproximacién hacia Charlotte como en sus expresiones de complicidad
hacia Noa. De hecho, es tan fisico que es el inico de los tres personajes que se muestra
desnudo en un determinado momento.

El personaje de Noa, adolescente de 17 afios, evidencia de forma mas clara las
cuestiones de género, cuerpo e identidad como eje de la historia. Noa no se identifica
como mujer, si bien la sociedad —encarnada en los médicos de la clinica— le trata
como tal. En el capitulo 2, ante la pregunta “;Por qué no te gusta tu cuerpo?”, Noa
responde: “Me siento atrapa... jsoy un hombre!” (gritando). Noa se construye en
torno a la narrativa casi por completo en tanto no se determina por el dibujo, sino
que es el dnico personaje que se autodefine. Su apariencia resulta claramente
transparente, rozando el maniqueismo, y el disefio de su rostro es, ademas, el que
mas rango de expresiones muestra. De hecho, en multiples ocasiones aparece
caricaturizado™. La influencia del estilo manga es claramente notable en la
construcciéon de Noa. Sus expresiones muestran numerosos ejemplos de
pictogramas, cuyo significado, si bien tienen una relacién icénica, establece un alto
grado de simbolismo. Por ejemplo, se representa su vergiienza con unas lineas en las
mejillas, asemejando el rubor, que permiten identificar a Noa en su nuevo cuerpo.

El rostro de Noa es el que representa un mayor rango de emociones y cambios. Su
fisonomia se estira y se encoge en funcién de las necesidades narrativas, los detalles
de su rostro aparecen y desaparecen (el contorno de los labios, las lineas de los
pémulos, o las lineas del entrecejo o la nariz). Es, por tanto, el personaje mas
puramente de tinta, poniendo a la propia Noa al servicio de la narrativa, y que,
ademas, muestra la busqueda de su configuracion externa. Finalmente, Noa adquiere
un nuevo cuerpo, tan grande como el de Miguel, pero manteniendo algunas
expresiones reconocibles del anterior, como el citado rubor o la sonrisa timida.

En lo que respecta a los roles de género, son los personajes de Noa y Charlotte los
que parecen verse perjudicados por las construcciones sociales de género. No en
vano seran quienes se sometan a la peligrosa intervencion quirdrgica. Charlotte es la
unica que no explica los motivos de su deseo para cambiar de cuerpo. Es una escritora
—supuestamente de cierto éxito—, que parece estar de vuelta de todo, y que fuma
sin descanso, un elemento vinculado a la masculinidad. Su desafio al rol tradicional
se muestra tanto en su libertad sexual —ya que, tras bromear y piropear a Miguel,

10 Aqui se entiende caricatura como un retrato exagerado que “destacan ciertas caracteristicas, deformandolos
para expresar alguno de sus aspectos en detrimento de los otros” (Barbieri, 1993: 75) y que, por tanto, no tiene
necesariamente un uso comico.

KAMCHATKA Revista de analisis cultural 25 (2025): 123-146



Rodrigo Garcia Aparicio, Natalia Martinez Pérez, Marcos Garcfa-Ergtiin Maza 137

tienen sexo en su apartamento—, asi como con su inesperada pericia fisica en los
disturbios. De hecho, el disefio grafico de Charlotte responde a la misma realidad
que la intriga que la envuelve: apenas definida, su ropa es siempre neutra (una camisa
blanca y una gabardina) y apenas se aprecia su rostro, oculto por el cabello y por el
humo del cigarro.

Los tres personajes se ven afectados por los modos en que la sociedad articula las
relaciones entre cuerpo e identidad, y como en cada caso sus circunstancias son
diferentes. En el caso de Charlotte se puede especular sobre cuestiones etarias, es
decir, con cémo la sociedad no acepta a las mujeres no-jovenes, quienes se vuelven
invisibles. Noa y Charlotte se arriesgan a someterse al trasplante de su cuerpo (en el
caso de Noa a un cuerpo masculino) a pesar de las altas posibilidades de que el
procedimiento no resulte exitoso, ya sea debido a la complejidad de la operacién o al
suicidio de los pacientes durante el proceso de rehabilitacion. Estos dos personajes
buscan escapar de las légicas que las inscriben en las dinamicas de sus cuerpos
sexuados, pues “hay una jerarquizacién naturalizada y normativizadora que
prescribe los cuerpos, los hace ‘legibles’ segiin unos parimetros bioldgicos” (Torras,
2007: 12).

Ademas, en ambos personajes planea la idea del suicidio, lo que define al
transplante como una solucién extrema. Noa y Miguel especulan sobre los motivos
de Charlotte en su ausencia y Noa reconoce haber pensado en el suicidio en una
etapa anterior de su vida, aunque no explica cuando ocurrié. Bermello Isusi, que ha
analizado ID. desde una perspectiva queer, sefiala que, dado el estigma y la
discriminacion que sufren las personas transgénero, “el caso de Noa parece ser uno
de esos casos de depresion y pensamientos suicida” (2020: 236). La idea del suicido,
ademas, se retoma al final con Charlotte, quien decide utilizarlo como recurso
narrativo para empezar una nueva vida, pues la tltima vez que se muestra con su
cuerpo previo es escribiendo una nota.

5. IDENTIDAD Y CUERPO

En el contexto de la ciencia y la medicina, la experiencia del cuerpo ha sido
histéricamente muy diferente en funcién de qué sujetos han sido receptores de las
practicas médicas y tecnocientificas. “La experiencia de los cuerpos que no se
ajustaban a lo que un cuerpo sexuado debe ser introduce aspectos sobre los que la
tradicion critica feminista ha incidido de forma tardia como sefialan algunas autoras
(Haraway, 1995)” (Pérez Sedefio y Ortega Arjonilla, 2014: 12). Asi, pensar los cuerpos
sexualizados y marcados por no cefiirse a una concepciéon normativa de lo que un
cuerpo ha sido pensado desde perspectivas postmodernas, resulta relevante.
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Las relaciones entre la identidad y el cuerpo son un aspecto crucial en 1.D. Los
postulados de Butler (1990, 1993) sobre la performatividad del género entroncan con
aspectos identitarios y su construccion en el tiempo. Para Butler, “no hay diferencia
entre el sexo y el género, sino que ambos se refieren a una materializacion
determinada de los cuerpos y surgen a la vez de una diferencia discursiva de orden
cultural” (Torras, 2007: 14-15). Siguiendo esta linea, Bermello Isusi sefiala que la
evolucién de Noa resuelve la brecha entre su identidad de género y cémo lo concibe
la sociedad: “Noa necesitaba la oportunidad de pasar por la operacién mas alla de los
procesos de transicion estandarizados” (2020: 236). El nuevo Noa es
significativamente diferente del mostrado previamente, sonrie y parece relajado,
pues “su cuerpo, mas viejo que el anterior, le sienta mucho mejor (...) es un cuerpo
que le gusta” (Bermello Isusi, 2020: 236). En la l6gica postmoderna, el cuerpo deviene
un discurso de poder que supera el dualismo tener un cuerpo y/o ser un cuerpo. Esto
es, el cuerpo no puede ser considerado como una materia previa independiente de la
cultura y sus codigos, pues es una representacion de si mismo y posee una existencia
performativa dentro de los contextos culturales.

Los tres personajes de LD. implican diferentes formas de entender el cuerpo.
Piensan que el modo de cambiar sus vidas es mediante la forma en que se ven a si
mismos y, consecuentemente, como les ve la sociedad. Buscan la transformacion
para solucionar los problemas que les afectan al principio de la historia. Lo
interesante de la premisa de Rios es que, de alguna manera, pone el foco en la
identidad inmutable de los personajes a pesar del cambio de cuerpo. En este punto,
LD. al argumentar sobre el trasplante cerebral™, pone sobre la mesa los limites entre
la ciencia y la ciencia ficcidn a través de un planteamiento transhumanista. Si como
se indicaba antes, los cuerpos de los personajes de I.D. quedan “disciplinados”, en
términos foucaltianos™, bajo los avances médicos y la tecnociencia, el comic presenta
una distopia donde la ciencia ficcién se funde con el transhumanismo. Ademas, este
ultimo, entendido como filosofia/tendencia de moda o utopia postmoderna, implica
un optimismo tecnoldgico “[...] como si el proyecto humanista, cansado de sus
fracasos por liberar y mejorar la vida humana solo con la ética y la politica, derivara
sus esperanzas de la ciencia y las humanidades a las tecnologias emergentes (Sanles
Olivares, 2019: 0).

11 En 2015 el neurocientifico italiano Sergio Canavero desatd la polémica entre la comunidad médica al
anunciar que llevaria a cabo el primer trasplante de cuerpo entero, y mds tarde, en 2017, su proyecto de
trasplantar el cerebro.

12 Foucault recurre al término tecnologia para ocuparse de las tecnologias de poder (que controlan la conducta
individual) y las tecnologias del yo “que permiten a los individuos efectuar, por cuenta propia o con la ayuda de
otros, cierto niumero de operaciones sobre su cuerpo y su alma, pensamientos, conducta, o cualquier forma de
ser, obteniendo una transformacién de si mismos con el fin de alcanzar cierto grado de felicidad, pureza,
sabiduria o inmortalidad” (1988: 48).
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No obstante, las teorfas transhumanistas de mediados del siglo XX, dirigidas a un
destino evolutivo de la especie humana, distan de las corrientes contemporaneas en
su enfoque. El transhumanismo actual se dirige al mejoramiento individual,
superando las limitaciones del cuerpo humano. Rios retrata el discurso cientifico con
cierta perversidad en tanto los protagonistas se muestran vulnerables ante el tribunal
médico, pues, en su desesperacion, se arriesgan a convertirse en experimentos de
laboratorio. En la medida que los cuerpos se conciben como defectuosos, las tesis
transhumanistas pretenden superar las limitaciones que la biologia impone. Una
transgresion que ha de permitir a los individuos un marco de eleccién abierto, sin
interferencias institucionales o politicas, aunque las decisiones puedan ser erroneas
o afecten a terceras personas.

En el capitulo 3, Uchida explica a sus potenciales pacientes que un cambio de
cuerpo implica cierto estatus econdémico: “Nosotros podemos darles otra identidad,
pero iniciar una nueva vida necesita medios... Y todos nos ahogamos en este mundo
capitalista. Lo que obtenemos a cambio son recursos para un tnico objetivo: salvar
vidas”. Asi, la autoridad cientifica propone un trasplante con un objetivo altruista
hacia la humanidad, mientras que, al mismo tiempo, los cientificos del texto admiten
su pertenencia a un lobby de la sanidad privada. Los dilemas morales y econémicos
—de clase— se exponen en la historia cuando Noa y Charlotte temen que Miguel sea
un espia de la aseguradora, lo que pondria en peligro sus posibilidades de costearse
el procedimiento. En este sentido, el tribunal médico parece buscar un avance en la
ciencia, mientras que los protagonistas buscan el beneficio individual/identitario, en
sintonia con las 1égicas transhumanistas contemporaneas.

De igual modo, la cosmovision transhumanista entronca con las logicas
narcisistas del sujeto postmoderno. I.D. plantea cémo esta voluntad de cambiar sus
cuerpos implica cierto narcisismo, tanto es asi que Charlotte afirma: “Que odies tu
cuerpo o tu vida no implica que te odies a ti mismo. De hecho, hay que tener bastante
ego para considerar esto una opcién”. En un contexto neoliberal, la voluntad propia
por superar los limites bioldgicos no es posible si no se dispone de un holgado capital
inicial. A pesar de los esfuerzos, no alcanzar las nuevas tecnologias transhumanistas
puede suponer una frustracion en el individuo y su ego al no poder alcanzar la
felicidad prometida.

5. UN GESTO GRAFICO TRANSNACIONAL

El andlisis formal y estructural de 1.D., junto con el estudio de los personajes desde la
identidad de género, permiten acercarse a la obra de Emma Rios mediante un primer
acercamiento cualitativo a sus herramientas de representacion. Ahora bien, es
necesario aproximarse a sus condiciones nacionales y transnacionales desde un

KAMCHATKA Revista de analisis cultural 25 (2025): 123-146



Rodrigo Garcia Aparicio, Natalia Martinez Pérez, Marcos Garcfa-Ergtiin Maza 140

punto de vista todavia mas estético para ver qué se mantiene y qué se incorpora de
aquellas funciones nacionales/regionales/continentales, en algunos casos en vias de
desaparicién, y muchas veces tentadas de encerrarse en sus propias diferencias
(Jullien, 2021). Y es que ya se ha mencionado que el salto internacional le lleg6 a la
autora tras su incorporacion a la difusion online, es decir; una vez sumergida en esa
“modernidad liquida” (Bauman, 2013) en la que ya es todo homogéneo y global, por
lo tanto, se hace necesario un acercamiento mas profundo a estas referencias e
influencias estilisticas.

Pararealizar la aproximacién a las funciones graficas adoptadas o exacerbadas por
Emma Rios de entre las que se pueden extraer resultados y datos concluyentes —ya
sea desde una espafiolidad propia, desde un europeismo tradicional en el codmic
continental, o desde una absorcion del capital industrial americano, e incluso desde
el rigor del manga japonés—, se debe plantear el estudio de su obra en base a su
grafismo y a la calidad expresiva de su dibujo; es decir, desde el gesto grdfico, o, si se
quiere, desde su gestualidad. Obviamente, no se trata de analizar la gestualidad en
base a la expresién corporal y el movimiento de los mismos, ya ampliamente
estudiado en comic (Fein y Kasher, 1996), sino de comprobar el grafismo y el gesto
de Rios en relacion con esos otros gestos o métodos de dibujo en el cémic tradicional,
e histéricamente nacionales o regionales, que podrian tildarse de “estilemas” (Garcia
Aparicio, 2021).

Vilém Flusser (1993) elaboré una aproximacion a la gestualidad, ya que entendia
ésta como imprescindible para ubicar al ser creativo en el mundo y saber el lugar que
le correspondia. Flusser definia el gesto pictérico teniendo en cuenta la accion al
realizarlo, totalmente opuesta al significado de lo representado, que es algo que ya se
ha analizado y expuesto en las lineas anteriores. Asi, resulta pertinente centrarse en
el gesto grdfico. Un gesto que en Emma Rios se puede apreciar como una
intencionalidad en el detalle visual de lo representado. Un hecho mencionado y que
la aproxima a la concrecion y precision en los elementos arquitectdnicos, e incluso
en los escombros, tal y como sucediera en la obra de Otomo. Y es que, una vez mas,
el legado arquitectdnico la enfrentan a su obra y a la articulacién del cémic desde
una gestualidad que tiene en cuenta la representacién del espacio desde un
desarrollo técnico que subraya la ilustracién arquitectdnica, primando la linea frente
al color y subrayando la profundidad de la perspectiva para reforzar las direcciones
estructurales de los espacios. Asi, la correspondencia de Rios con el manga parte de
la espacialidad arquitecténica -tal vez derivada de la formacion de la autora-, ya que
en la tradicion nipona se valida esta como protagonista grafica (Bordes, 2017). Esto
se aprecia claramente en la precision del detalle y en la desfragmentacion concreta
de las partes que construyen o destruyen los espacios, tal y como sucede en la
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secuencia con la redada policial en la cafeteria, y que estan relacionadas con el ritmo
de lectura del manga, mas lento y contemplativo (Schodt, 1950).

En cualquier caso, Flusser (2011) inicié sus aproximaciones a la gestualidad desde
la fotografia, de la que se extraen paralelismos entre el operante fotografico y la
composicion grafica en el comic, que retrata bidimensionalmente el gesto grdfico
mediante a) la busqueda del lugar, b) la manipulacién del mismo y c) la distancia con
la que se comprueba el éxito de dicha manipulacion. Tres mecanismos que permiten
entender mejor cdmo se aproxima Emma Rios a esos espacios retratados, tan
claramente relevantes en el manga (Groensteen, 2007) y qué gesto grdfico les confiere.

Como ya se indicd, es la herencia de la perspectiva en arquitectura la que le
permite a Rios dinamizar los lugares, que incluso pueden llegar a ser claustrofébicos.
Pero son estos, en cualquier caso, los que denotan expresividad. Por ejemplo, la
clinica llama la atencién por su falta de representacion, por su falta de ser y existir en
el plano de representacion, ya que sdlo sirve para enunciar y explicar el
procedimiento cientifico que se les transmite tanto a los lectores como a los
personajes. De modo que sélo se da forma a su detalle y a los objetos que la
estructuran en unas escasas vifietas frente a la mayoria, en las que aparece como algo
atmosférico y con elipsis figurativas. La clinica se erige por tanto como un no-lugar,
o se configura como la negacion del lugar, “que no se puede definir ni como espacio
de identidad ni relacional ni histérico” (Augé, 1993: 83). Sin embargo, el apartamento
de Charlotte se presenta como su opuesto, en tanto dispone de una variacién de
perspectivas en cada vifieta del capitulo 4 que dinamizan su pequefio tamafio y
ofrecen la posibilidad de entender el lugar de accion de una manera en la que ganan
protagonismo los tres factores planteados por Flusser, por lo que la biisqueda de la
perspectiva, su variacién y su manipulacion se hacen piezas clave para la
construccién grafica de Rios. Por si fuera poco, ésta concluye la visualizacion para
dicho apartamento con las dos vistas cenitales, totalmente opuestas, del interior y las
dos camas en las que duermen los protagonistas, dando asi un golpe de efecto y
remarcando el dltimo y tercer factor: convirtiéndolo en un éxito y un acierto para la
visualizacion dualista de la decision entre el si'y el no al cambio de cuerpo.

Por otro lado, el capitulo 4 presenta tres paginas mas para su cierre ubicadas en el
parque, que se convierte en un lugar y elemento circular para la estructuracion de la
trama. Aqui, hay una intencién y un deseo de que aparezca dicho lugar, junto con su
arbol mas significativo, sin la presencia ni la pertenencia de los personajes. Al igual
que el desierto del final de la narracidn, el lugar se queda y es y sigue existiendo
cuando ellos desaparecen. No obstante, hay que decir que los espacios naturales y su
representacion detallada son costumbre en el manga y el anime japonés, pero desde
el detalle para focalizar la vista y la percepcion del lector, y, si se dan planos o
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perspectivas abiertas y generales, son para ubicar a los personajes. El paisaje en si
mismo es una herencia occidental y europea: una circunstancia humanista mas alla
de su representacion (Pickenhayn, 2007), originada en el romanticismo y con clara
influencia del kulturlandschaft (paisaje cultural) aleman, y que forma parte de la
tradicion pictérica desarrollada en Holanda. Asi, Rios juega aproximandose y
alejindose de ambas escuelas, es decir; interpretando la ausencia o la inclusion del
detalle y haciendo que el paisaje narre por si mismo (Postema, 2013), no sélo como
en el manga, sino también tal y como se ha usado en la escuela franco-belga.

En cualquier caso, respecto a los interiores, en el apartamento de Charlotte la
seleccion del lugar a través del cual se observa el espacio ofrece variaciones no sélo
para dinamizar, sino para oponerse a esos mismos espacios abiertos que se presentan
como paisajes y que ofrecen detalles. Precisamente, la propia paginacion completa,
como en el caso de las paginas cenitales del capitulo 4 en el apartamento, a pesar de
ser vistas bastante abiertas y generales de las habitaciones, permiten ver el detalle
especifico y la representacion de esos otros pequenos objetos dispuestos en el
entorno. En este caso, Emma Rios retoma la otra variante pictérica occidental, el
“bodegdn”, pero lo articula desde vistas superiores o incluso con planos generales, tal
y como ya se ha dicho que realizaba Otomo, pero que se ha convertido en un gesto
nipén y que también se encuentra en autores mas contemporaneos, como Makoto
Shinkai (Tsukamoto, 2018).

Hay, por tanto, una precision en el acto de representar los objetos minimos que se
convierten en una gestualidad aprehendida desde la mirada japonesa, al igual que la
elaboracion de la linea de configuracion de esas formas representadas, que,
contrariamente a la tradicién europea, o a la escuela franco-belga —desarrollada en
torno a la linea contorno y a las formas cerradas— Rios plantea en base a una
construccién mas abierta, con lineas mas expresivas y con la intencién de pincelar
las direcciones de esas mismas lineas que construyen el dibujo. De algiin modo, con
este método implementa también un movimiento y una gestualidad que se enreda
en la hiperbolizacion de la propia acciéon que realizan los personajes, en una clara
influencia del comic estadounidense.

1. CONCLUSIONES

La representacion de la diferencia se enmarca, tal y como se ha podido comprobar,
no unicamente como la excusa y la temdtica que da forma a la narrativa, sino que
sirve de detonador para la propia aportacion estilistica, también diferente, de Emma
Rios. El color propio del comic y los recursos formales constituyen un conjunto de
construcciones en oposicién, que trascienden la forma de sus personajes y el cambio
de cuerpo e identidad. I.D. se convierte por tanto en una obra que ampara la carrera
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de una autora que se ha dibujado a si misma de manera totalmente internacional
uniendo, a su vez, fronteras estilisticas e industriales, que consolidan una perspectiva
claramente transnacional.

La configuracién de los personajes y su conflicto interior en la periferia de Marte
no son mas que la traduccion grafica de su propia autora, que ha transitado también
en la periferia creativa dentro de la industria para formar parte de ella desde
diferentes ambitos y lugares. Asi, la participacion en la creacién espafiola no ha
dejado de lado ni le ha impedido formar parte de la industria mainstream
estadounidense ni apropiarse de ciertos recursos del manga japonés.
Paraddjicamente, al igual que sucede con la incorporacion de paratextos que
complementan la trama principal de 1.D., su carrera también parece estar formada
por diferentes piezas que afladen sentido y diversidad a su camino principal: el de
una profesional para el medio adaptada a cualquier mirada y escuela de cémic.

En cualquier caso, LD. resulta una concepcidn particular de la ciencia ficcion
dentro de una generacién de dibujantes espafiolas interesadas en la realidad desde el
enfoque de género. La propia trayectoria de Rios pone de relieve las dificultades de
las artistas para acceder y consolidarse en una profesién tan masculinizada, no en
vano en sus inicios fue la Gnica mujer dentro del colectivo Polagia. Cuestion en
sintonia con su interés por “trabajar con personajes femeninos que puedan
convertirse en heroinas, de gran personalidad, fortaleza y profundidad y que generen
interés” (Rodriguez Erguren, 2015: 429), Rios es uno de los escasos nombres propios
que ha conseguido desarrollar su carrera dentro de una tematica histéricamente
dominada por autores varones. En una distopia transhumanista, los personajes de
LD. representan diferentes formas de entender las relaciones entre identidad y
cuerpo y sus limitaciones dentro de la sociedad. Rios desafia los roles de género e
introduce cuestiones de clase, articulando asi un discurso interseccional.

La heterogénea obra de Emma Rios brinda la oportunidad de anadir a la
metodologia presentada, y a futuros analisis, la configuracién de una nueva actitud
frente a la creacion de cémics y novelas graficas. Se trata de poner en cuestion dicha
actitud desde el punto de vista del gesto que conduce a la creacion de la obra. Una
teoria que, dicho sea de paso, adquiere y proporciona informacién en torno al
proceso y las intenciones estéticas de la artista, pero que deberia plantearse en
relacidon con otras autoras coetaneas cartografiando sus trayectorias en la industria.
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