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ama de La hora de los hornos (Solanas y Getino, 1973).



CONTEXTO

1895 -1897. Primeras proyecciones de los Lumiére. Llegada del cine a América
Latina.

1910-1920. Consolidacién de los primeros cines nacionales (Argentina, Méxicoo vy
Brasil como principales polos). Revolucidon Mexicana de Pancho Villa y Emiliano
Zapata (1910-1917).

1930-1940. "Década infame" en Argentina (alternancia en el poder de grupos de
terratenientes, corrupcién y persecucidn politica) > surgimiento de nuevos
movimientos politicos.

1946. Primer gobierno de Juan Domingo Perdn en Argentina. Impulso al cine
nacional y nacionalista (inicos del cine sonoro).



CONTEXTO

1959. Revolucidn Cubana. Fundacion del Instituto Cubano de Arte e Industria

Cinematograficas (ICAIC).

¢.1960-1970. "Nuevos cines" latinoamericanos.
1968. Inicio de la dictadura en Brasil.

1971. Golpe de Estado en Bolivia.

1973. Golpe de Estado en Uruguay y Chile.
1974. Muerte de Perdn.

1976. Golpe de Estado en Argentina.



CONTEXTO

El cine llegard a América Latina junto con |la modernidad capitalista y
tendrd una rapida expansion en las principales ciudades de paises como
Argentina, México, Brasil, Cuba, Chile, Venezuela, Colombia, Bolivia, Peru o

Uruguay...

Desde sus inicios, el cine latinoamericano se verd atravesado por una
fuerte tension entre nacionalismo, cultura popular y dependencia

econhémica.



CONTEXTO

Los incipientes Estados latinoamericanos verdn en el cine una eficaz herramienta

para construir y difundir el espiritu nacional.

« Argentina: El fusilamiento de Dorrego (1908) y Nobleza gaucha (Martinez de la

Pera, Gunch & Gairo, 1915)
* Perl: Los centauros peruanos (Jorge Goytizolo, 1912).
« México: La vida del General Pancho Villa (Christy Cabanne & Raoul Walsh, 1914).

* Chile: El hdsar de la muerte (Pedro Sienna, 1925).



CONTEXTO

Pese a algunos timidos intentos por abordar las tensiones y conflictos
sociales —como la resistencia indigena en Bolivia, con filmes como Wara
Wara (Velasco Maidana, 1930), o las luchas obreras como en el caso de la
pelicula argentina Juan sin ropa (George Benoit, 1919)— muy pronto el cine
latinoamericano se dedicaria a copiar los modelos de éxito europeos y
hollywoodenses, buscando convertirse en una industria "competitiva” a

nivel nacional e internacional.



CONTEXTO

El melodrama, el thriller y, con la llegada del sonoro, la comedia musical, se
convertirian en los géneros mas populares durante los anos 20, 30 y 40,
junto con los noticiarios cinematograficos y un cine documental
"edulcorado”, que (al estar financiado por la burguesia productora)

Ignoraba las condiciones de vida de las clases oprimidas



CONTEXTO

Todo esto comenzard a cambiar a partir de los anos cuarenta, de manera

timida, y mds intensamente a partir de la década de 1950.



PRECURSORES

Ya en la década de los 40, el director
argentino Mario Soficci comenzard a realizar
las  primeras  peliculas abiertamente
antiimperialistas y de conciencia social,
basdndose en los relatos cortos que el
escritor uruguayo Horacio Quiroga habia
ambientado en la selva de la provincia de

Misiones, en el norte argentino.
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PRECURSORES

La primera de estas peliculas, Prisioneros de la
tierra (1939), es un melodrama que aborda
claramente una critica a las condiciones de
esclavitud en las que se encontraban los
trabajadores de las plantaciones de yerba

mate en la selva misionera.
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PRECURSORES

En el caso mexicano, la visita del cineasta

soviético Sergei Eisentsein marcard un hito...

El rodaje, durante los anos 30, de su (frustrado)
filme jQue viva México! —impulsado en parte por
Chaplin y financiado por Mary Clair Sinclair
(esposa del escritor Upton Sinclair)— contribuiria
al desarrollo de la estética del cine nacionalista

del pais del Norte.

__S-M.EJZENSTEIN

il capolavoro inedito di

QUE VIVA
MENICD !

realizzato da
GRIGORIJ ALEKSANDROV e NIKITA ORLOY
una produzione Mosfilm 10l



PRECURSORES

Poco a poco México ird abandonando las cldsicas comedias —entre las
que destacaban los filmes de Cantinflas— para ir timidamente

adentrdndose en el retrato de las tensiones sociales...



PRECURSORES

Ejemplo de ello son filmes como Distinto
amanecer (Julio Bracho, 1943), en el que
se aborda la represibn de las
organizaciones sindicales a través de un
thriller politico protagonizado por un lider

obrero...
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PRECURSORES o

... 0 Campeon sin corona (Alejandro Galindo,
1941), en el que se examina € mundo de la
pobreza urbana a través de la vida de un
joven obrero que intenta escapar de su

realidad a través de su talento para el boxeo.




PRECURSORAS

Uno de los casos mds interesantes, en
este sentido, lo constituye el cine de la

directora mexicana Matilde Landeta...




PRECURSORAS

.. Un cine "protofeminista” en el que se
abordan cuestiones como la
resistencia indigena (Lola Casanova,
1948) o el rol protagonista de las
mujeres en la Revoluciéon Mexicana (La

negra Angustias, 1949).




PRECURSORES

El caso mds paradigmdtico dentro de todos

estos cambios lo encontramos en Brasil.

La necesidad de reunir a la ciudadania
brasilena en torno a simbolos culturales
compartidos, llevdé al Estado a impulsar la
cinematografia, promoviendo la creacion
de varios estudios en los anos 30, en la

ciudad de Rio de Janeiro.




PRECURSORES

Aunque estos estudios se dedicaron
mayoritariamente a reproducir el
modelo de cine Masivo de
entretenimiento, poco a poco fue
surgiendo una tradicion "de calidad"
de la mano del cineasta Humberto
Mauro, con peliculas como Favela de

mis amores (1935).




PRECURSORES

En Favela de mis amores, Mauro se internard
en las favelas de Rio para registrar su cultura
popular y, en particular, su masica, retratando
estos barrios como centros de una vibrante

vida cultural, lugar de origen de la samba.
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PRECURSORES

Aunque esta tradicidon de calidad sucumbidé ante la presién de la industria

hollywoodense que invadia las salas de cine latinoamericanas, sirvié para

sentar las bases de algo nuevo.

A inicios de los anos 40 se fundaria la productora Atlantida, conformada

por cineastas que buscaban promover un cine critico realista, trabajando

con temas populares.



PRECURSORES

Aunque esta productora tampoco
tendria demasiado éxito, pocos anos
mdas tarde, en 1949, daria lugar a una
nueva compania: Vera Cruz, esta

vez, en la ciudad de Sao Paulo.
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PRECURSORES

Vera Cruz surgird en un contexto de
nuevas libertades politicas que
permitirdn crear las condiciones
necesarias para un debate critico

sobre las iniciativas culturales.
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PRECURSORES

La notoriedad de Vera Cruz ayudd a
generar un debate sobre Ia

naturaleza y el rol del cine brasileno.

Debate que tendrd lugar en los
recién inaugurados cineclubes, asi
como en peridodicos y congresos

cinematograficos.




PRECURSORES

Los debates de comienzos de los anos cincuentq, que se extenderdn a toda
América Latina, conducirdn a iniciativas teéricas y practicas que

transformarian el cine de la region en la siguiente década.



LOS NUEVOS CINES

En los anos cincuenta y sesentaq, todo este clima llevard a la creacién de los

llamados "nuevos cines" en diferentes partes del continente.

Estos nuevos cines surgirdn al calor de dos proyectos politicos muy
distintos que sirvieron para modernizar y radicalizar el clima social y cultural

del continente: la Revoluciéon Cubana (1959) y el desarrollismo econémico.



LOS NUEVOS CINES

Por otro lado, estos nuevos cines fueron posibles, también, debido al

crecimiento economico de la regiéon durante la década de los cincuenta...

Crecimiento que conllevd el aumento del campo intelectual, gracias al
mayor acceso a las universidades, a la proliferacién de los cineclubes, o al

aumento de las casas editoriales y los periddicos criticos (entre otros

factores)...



LOS NUEVOS CINES

Como diria uno de los principales exponentes
de este movimiento, el brasileno Glauber
Rocha, |os nuevos cines empezaron “con una
idea en la cabeza y una camara en la mano’,
asumiendo posiciones flexibles que se
adaptaban al cambiante momento histérico y

a la realidad cultural de cada pais.




LOS NUEVOS CINES

Pese a las especificidades nacionales, los nuevos cines abogaron por lograr
un movimiento panamericano o latinoamericano, en el que los "enemigos”
comunes eran el imperialismo norteamericano, el capital multinacional, el

cine de Hollywood y la fragmentacion causada por el neocolonialismo.

Los objetivos de estos cineastas pasaban por contribuir a la liberacion

nacional e internacional.



LOS NUEVOS CINES

Asi, en el periodo de 1968 a 1970 vieron la luz memorables trabajos como los
de Tomas Gutiérrez Alea (Cuba); Pino Solanas y Octavio Getino
(Argentina); Jorge Sanjinés (Bolivia); Glauber Rocha y Nelson Pereira dos
Santos (Brasil); Miguel Littin y Raul Ruiz (Chile); o Ugo Ulive y Mario Handler

(Uruguay), entre muchos otros.



LOS NUEVOS CINES

En el caso argentino, conviene también
destacar el trabajo de cineastas como
Fernando Birri, precursor fundamental del
que mds tarde se conoceria como “tercer

cine"...




LOS NUEVOS CINES

... Y responsable de documentales como
Tire dié (1958), en el que cerca de ochenta
estudiantes de cine observaron y grabaron
a los ninos de un barrio olvidado, que
diariamente  arriesgaban sus  vidas
corriendo a lo largo de las lineas del

ferrocarril para pedir monedas.




LOS NUEVOS CINES

Birri —que habia estudiado en el Centro
Sperimentale de Cinematografia— se

inspirard en el neorrealismo italiano...

Pero ird mucho mas alla.




LOS NUEVOS CINES

Tire dié se desarrolla como un didlogo con
la comunidad: una primera versidbn fue
mostrada a diferentes audiencias y la
edicién final incorpora varias de sus

sugerencias.




LOS NUEVOS CINES

También en Argentina es destacable el
trabajo de los cineastas Pino Solanas y
Octavio Getino, fundadores del Grupo Cine
Liberacion y responsables de uno de los
filmes mds emblemdticos del nuevo cine
latinoamericano, La hora de los hornos
(1966-1968).




LOS NUEVOS CINES

El filme consta de cuatro horas de duracidon

divididas en tres partes...




LOS NUEVOS CINES

1) "Necolonialismo y violencia", que trata
sobre la dependencia argenting,

econdmica y culturalmente, de Europa.




LOS NUEVOS CINES

2) "Un acto para la liberacion’, en la que se

GRUPQ CINE LIBERACION

aborda el papel del peronismo como una el

fuerza para el cambio en el gobierno.




LOS NUEVOS CINES

3) "Violencia y liberacion", en la que se
presentan varias entrevistas con militantes
que discuten la mejor manera de lograr las

transformaciones revolucionarias.

UN FILM DEL

GRUPQ CINE LIBERACION




LOS NUEVOS CINES

Las peliculas exigian la participacion del
espectador, convirtiéndose en actos
politicos y en momentos excepcionales de

comuhnicacion...




LOS NUEVOS CINES

Por ejemplo, al final de la segunda parte de
La hora de los hornos, una voz en off
declara: "Ahora Ila pelicula se esté
deteniendo y depende de  usted

continuarla. Ahora usted tiene la base".




LOS NUEVOS CINES

En el caso brasileno, destaca el trabajo del
ya mencionado Glauber Rocha, precursor

tedrico del conocido como "einema novo".




LOS NUEVOS CINES

Inspirado en el cine de autor frances,
consideraba esta forma de creacidn como un
acto revolucionario, en tanto suponia una

manera “de arrancar la mano muerta del cine

comercial’.




LOS NUEVOS CINES

Para Rocha, la revolucion es la interseccion del
cine de autor con la conciencia social y la
intervencidn de un lenguaje propio de los
paises del Sur (de la periferia) que incorpore
en la ficcibn los rasgos estilisticos del

documental.




LOS NUEVOS CINES

Su primer largometraje, Barravento (1962), es
considerado el filme inaugural del

movimiento conocido como cinema novo.

En él, Rocha aborda cédmo la religién impide a
una comunidad pesquera entender las

condiciones reales en que viven.
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LOS NUEVOS CINES

Sin embargo, uno de sus filmes mas
emblemdaticos lo constituye Dios y el diablo
en la tierra del sol (1963), en el que Rocha
aborda los problemas del desarrollo desigual

y la opresion de los terratenientes.




LOS NUEVOS CINES

En el fiime, Rocha cuenta la historia de
Manuel y Rosa, una pareja de campesinos
que atraviesa varias etapas de rebelidn:
desde el asesinato de un terrateniente hasta
el enfrentamiento con el "dios negro” y el
"diablo blanco”, del que se liberardn y que

funciona como metéafora de la revolucion.




ALGUNAS CONCLUSIONES

 El nuevo cine no fue una escuela Unica, sino una constelacién critica que

presenta caracteristicas especificas en cada pais.

» Recibié influencias del neorrealismo y de la nueva ola francesa, pero las
transformé y trascendié para adaptarlas a sus contextos de una manera

critica.

* La Revoluciéon Cubana actué como motor institucional e ideolégico en

estos cambios en el cine latinoamericano de la época.



