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INTRODUCCION

En la actualidad existen multitud de obras basadas en los procesos
de adaptacion de unos medios a otros, como, por ejemplo, las adap-
taciones de obras literarias al cine o al teatro. No obstante, debido a
la popularidad de estas ultimas, pocos trabajos, como los de Botella
y Garcia (2018), Lopez (2016), Koole (2012) o Vidaurre (2006), se
han centrado en la adaptacion del comic, y algunos especificamente
del cémic de superhéroes, a la gran pantalla. Por esta razén conside-
ramos que existen una serie de aspectos fundamentales que practica-
mente no han sido analizados y que requieren atencién, tales como
el estudio eminentemente semidtico' del proceso de adaptacion de
los comics de superhéroes al cine a lo largo de su trayectoria o como
dichas adaptaciones toman forma segtin el periodo cronoldgico en
el que se producen.

En este sentido, el comic, como producto origen para su posterior
trasvase a la gran pantalla, presenta aspectos interesantes: por una
parte, la estrecha relacion entre texto e imagen, factor que permite
analizar este medio desde multiples puntos de vista, como el uso del
color, las dificultades de traduccion de este tipo de medio audiovisual,
la construccion de la narrativa o la evolucion de la representacion de
ciertos elementos; por ejemplo, la arquitectura, los paisajes, la flora

1 Existe un debate sobre si la semiética y la lingiiistica son disciplinas diferentes o si, en cam-
bio, una se inserta dentro de la otra. Autores como Sanchez opinan que deben separarse, puesto
que cada una le da un valor y una definicién al signo y «en esa apreciacion se basa la relacion
antagoénica o, mejor, de diferencia entre la lingiiistica y la semiética» (2008: 12). Por otra parte,
Bobes, en su obra La semidtica como teoria lingiiistica (2008 [1973]), ofrece interesantes reflexiones
sobre como la semidtica se inserta dentro del marco de la lingiiistica, aunque su foco de estudio
se distancia de lo puramente lingiiistico y abre nuevas vias de investigacion. En este sentido, la
presente investigacion se decanta por concebir la semidtica como una disciplina separada de
la lingtiistica, puesto que esta tltima no parece otorgar relevancia a la interpretacién del signo.
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y fauna o la forma de vestir. Por otra parte, y centrandonos en los
coémics de superhéroes, la constante evolucion de este género: como
veremos a lo largo de este estudio, tanto la serie de cémics Action
Comics como Detective Comics han tenido, en sus més de cien afios de
vida, un gran namero de autores, dibujantes, coloristas, entintadores
y rotulistas, por lo que es 16gico pensar que existe una gran variedad
de posibilidades para representar a un mismo personaje y todo lo que
le rodea. Por consiguiente, podremos observar como la representacion
de las figuras de los dos superhéroes centrales en este libro, Super-
man y Batman, sufre cambios a lo largo de los afios, asi como sus
trajes y los lugares en los que suceden las historias que protagonizan.

El cine, a su vez, como producto adaptado de otro medio audio-
visual, el cémic impreso, en el caso que nos ocupa, también recoge
algunas caracteristicas que deben ser sefialadas, como el uso de di-
ferentes planos, los efectos especiales y la fidelidad de la adaptacion.
En nuestro caso, aunque abordaremos todos estos aspectos a lo largo
de la obra, nos vamos a centrar en el nivel de fidelidad que presentan
los elementos adaptados. Por ende, nos interesa comprobar la forma
en la que se adaptan tanto la arquitectura como los trajes de estos su-
perhéroes desde los distintos grados de fidelidad, lo que abordaremos
en el capitulo dedicado al analisis de los elementos cinematograficos.

Estos dos medios comparten, como veremos mas adelante a partir
del analisis del corpus seleccionado, una serie de caracteristicas que
definen su propia naturaleza como productos audiovisuales:* entre
muchos otros, podemos destacar el predominio de la imagen para
ilustrar una historia, la narrativa secuencial que estructura la obra,
la interpretacion del movimiento, tanto a nivel diegético como extra-
diegético, y la presentacion de los elementos auditivos (en el cine a
través de las pistas de audio y en el comic mediante las onomatopeyas
y la disposicién y el contenido de las propias vifietas).

Asi, este libro pretende analizar, a través de la lectura de un elevado
numero de comics y del visionado de todas sus adaptaciones al cine,
cémo las figuras de los superhéroes Batman y Superman, los dos de
la editorial DC, han sido representadas en ambos medios (comic y

2 En el presente trabajo, e independiente de sus conexiones con la literatura (véase, por
ejemplo, Saéz, 2021), se considera al comic como un elemento de cardcter audiovisual, pues
combina imagen con el sonido; este sonido puede ser representado de diferentes maneras: a
través de onomatopeyas o, en ocasiones, las propias imagenes pueden evocar algiin sonido en la
mente del lector. En este sentido, cabria mencionar el trabajo de Reverter (2019), que en su tesis
inscribe el comic dentro de la modalidad de traduccién audiovisual.
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cine), asi como los espacios en los que suceden sus respectivas his-
torias, basando siempre este analisis en ciertos conceptos semidticos
propuestos por Charles Sanders Peirce. Para ello, en primer lugar,
presentaremos un breve recorrido por la historia del cémic, en ge-
neral, y de DC, junto a sus dos principales personajes, Superman y
Batman, en particular. Seguidamente, abordaremos las caracteristicas
fundamentales del cine de superhéroes, asi como la principal herra-
mienta de analisis del trabajo: la semidtica. Por tltimo, tras un apar-
tado sobre aspectos culturales y los criterios de seleccion del corpus
de esta obra, presentaremos el estudio que hemos llevado a cabo.

11






GLOSARIO

En este apartado se definen ciertos conceptos clave que han aparecido
a lo largo de este trabajo, para lo que nos servimos, entre otros re-
cursos, del Diccionario de la Real Academia Espaiiola de la Lengua (DRAE),
del Diccionario Panhispanico de Dudas (DPD) y de fuentes especializadas
en el ambito del comic. La razén principal de ofrecer las siguientes
definiciones viene dada por la necesidad de esclarecer al lector ciertos
términos que puedan llevar a confusion o para matizar la definicion
de conceptos que podrian presentar problemas de interpretacion.

Comic

Segun el DRAE (2019: en linea) y el bPp (2019: en linea), el comic
quedaria definido como una «serie o secuencia de vifietas que cuenta
una historia», asi como el «libro o revista que contiene esas vifietas».
Proviene del término inglés comic book y Eisner lo define como un
«despliegue secuencial de dibujo y globos dialogados» (2003a: 6).
Muro también aporta una definicion que debemos tener en cuenta:
«...medio de comunicacion de masas, basado en imagenes dibujadas
y por lo general, palabra escrita» (2004: 63).

Género de superhéroes

Entre las multiples definiciones que el DRAE (2019: en linea) pro-
pone para el término género, hemos escogido la siguiente acepcion,
pues se aproxima notablemente al contenido del presente trabajo:
«En las artes, sobre todo en la literatura, cada una de las distintas
categorias o clases en que se pueden ordenar las obras segiin rasgos
comunes de forma y de contenido». De este modo, en el caso que nos

13
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ocupa, nos centramos en el género de superhéroes, pues tantos los
cémics como las peliculas que hemos analizado se pueden agrupar
por los rasgos comunes que comparten, tanto en forma (narrativa)
como en contenido (los protagonistas de estas historias son siempre
superhéroes).

Historieta

La definicién de historieta viene reflejada en el DRAE (2019: en li-
nea) como una «serie de dibujos que constituye un relato cémico,
fantéstico, de aventuras, etc., con texto o sin €él, y que puede ser una
simple tira en la prensa, una o varias paginas, o un libro». Gubern
establece que se trata de una «estructura narrativa formada por una
secuencia progresiva de pictogramas, en los cuales pueden integrar-
se elementos de escritura fonética» (1972: 35). Por otra parte, Eco
destaca que es «un producto cultural, ordenado desde arriba y que
funciona segtin toda la mecénica de la persuasion oculta» (1974:
299). Con esta definicion, Eco da a entender que se requiere un es-
fuerzo por parte del lector para interpretar una historieta, que posee
un objetivo concreto, de forma correcta.

Medio de comunicacion

El DRAE (2019: en linea) lo define como un «instrumento de trans-
mision publica de informacion, como emisoras de radio o television,
periddicos, internet, etc.». Eco va mas alla y define e ilustra de forma
critica los medios de comunicacion de masas y afirma que «los mass
media se dirigen a un publico heterogéneo y se especifican segin ‘me-
didas de gusto’, evitando las soluciones originales» (2016: 64). Asi,
propone que se trata de un acceso a la cultura donde los mensajes
llegan a un amplio conjunto de publico de forma acritica. A su vez,
Rodriguez hace referencia a la afirmacién de Peeters para referirse
a medio: «Peeters (2003: 6) sefiala igualmente la frecuente amal-
gama que se produce entre “género” y “medio”, siendo esta ultima
denominacion, a nuestro parecer, mas pertinente puesto que dota a
la historieta de una merecida entidad propia» (Rodriguez, 2019: 19).

14
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3
Narracion grdfica / Novela grdfica

No hemos encontrado la definicion de este concepto ni en el DRAE
ni en el prp, por lo que vamos a utilizar las definiciones de autores
especialistas en el &mbito del comic, los cuales aportan una idea clara
de dicho término. Segin Eisner, este tipo de narracion se basa en
una «descripcion genérica de cualquier narrativa que se sirve de la
imagen para transmitir una idea. Tanto el cine como el comic recu-
rren a la narracién grafica» (20035: 6). Garcia también aporta una
interesante definicién sobre la novela grafica:

... es solo un término convencional que, como suele ocurrir, puede
llamar a engafo, pues no hay que entender que con el mismo nos
referimos a un cémic con caracteristicas formales o narrativas de
novela literaria [...], sino, sencillamente, a un tipo de cémic adulto
moderno que reclama lecturas y actitudes distintas del comic de con-
sumo tradicional (2010: 16).

Serie

El DRAE define serie, o serial, como una «obra que se difunde en
emisiones sucesivas» (2019: en linea). En este sentido, en el presen-
te libro trabajamos, principalmente, con las dos series de comic mas
relevantes de la editorial DC, Action Comics y Detective Comics, ambas
publicadas de forma regular y sucesiva desde sus inicios.

Tebeo

El DRAE (2019: en linea) lo define como una «publicacion infantil
o juvenil cuyo asunto se desarrolla en series de dibujos», y clarifica
que su nombre proviene de «TBO, nombre de una revista espanola
fundada en 1917». Anade que se trata de una «serie de aventuras
contadas en forma de historietas graficas».

15






La historia del comic

Desde su aparicion, el comic ha sido un tipo de literatura! relegado
a un segundo plano: «... probablemente no exista ningtn otro do-
cumento tan olvidado en la investigacion por los profesionales de la
informacién como el comic, a pesar de que se encuentra presente
practicamente en la mayor parte de las bibliotecas» (Castillo, 2004: 1).
Varillas, por su parte, comenta «la escasa repercusion que el mundo
del coémic ha tenido en los ambientes universitarios y académicos»
(2009: 17). Por ultimo, recogemos las palabras de Tapia sobre este
hecho, pues, segin ella, «a pesar de haber sido considerado duran-
te varias décadas como una manera de pasatiempo, podemos decir
que hoy en dia esta consolidado como un arte que sirve como soporte
para contar cualquier historia» (2018: 19). Sin embargo, tanto su
historia como su repercusion en la sociedad a lo largo de los anos son
aspectos dignos de atencion. Para iniciar este trabajo consideramos
que es necesario realizar un andlisis de la historia del cémic, ya que
servira de base y, a su vez, de marco tedrico para posicionar esta
investigacion. Siendo este primer capitulo de naturaleza tedrica, se
abordaran en €l los hechos mas relevantes de la historia del comic,
teniendo en cuenta qué repercusiones tuvieron estos en los ambitos
culturales y sociales del momento.

1 Existe un debate sobre si el comic debe ser considerado literatura o no.
Encontramos estudios como el de Henao (2018), en el que afirma lo siguiente: «Esta
idea del comic como literatura también ha sido reforzada por algunos académicos
[...] que se disponen a hacer lo propio dando por sentado que el comic es apto de un
tratamiento tal». Por otra parte, autores como Montesinos consideran que el comic no
debe considerarse literatura: «... creemos que la distancia que separa ambas formas
en términos especificos es en cierto modo irreconciliable» (2017: 16). En nuestro caso
nos alineamos con la posiciéon de Henao y otros autores que entienden que el comic
es literatura, puesto que ambos productos se basan en una expresion artistica verbal.

17
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Diversos estudios centrados en este tipo de textos comicograficos,?
como la tesis doctoral de Fernandez (2017) o los articulos académicos
de Pons (2013) y Rodriguez Moreno (2015), han desarrollado dife-
rentes divisiones para organizar y estructurar la historia del cémic.
La investigacién de Ferndndez se basa en la tradicional periodizacién
centrada en dos eras: la Golden Age y la Silver Age. En el caso que nos
ocupa, hemos seleccionado la division propuesta por Duncan y Smith
(2009), ya que contempla no solo aspectos histéricos, sino también
culturales y sociales, de forma cronolédgica. En el siguiente apartado
explicaremos con mayor detalle las razones de nuestra eleccion.

1
Periodizacion de la historia del comic

Periodizar hechos relacionados con las artes y las humanidades es
una labor ciertamente complicada, ya que es casi imposible conocer
el momento exacto del inicio y el final de cada hecho, ya se trate de
una corriente artistica, un movimiento o un fenémeno. En lo refe-
rente a la historia del cémic, la division candnica seguida por algunos
estudiosos de este medio, como han sido Lépez (2016) o Fernandez
(2017), se ha articulado en torno a tres etapas. Esta categorizacion
quedaria de la siguiente forma: «... la Edad de Oro desde 1939 hasta
mediados de los anos cincuenta; la Edad de Plata desde mediados de
los afios cincuenta hasta 1970; la Edad de Bronce desde 1970 hasta
mediados de los anos ochenta» (Robb, 2014: 19).> No obstante, en
el presente trabajo hemos optado por basar nuestro estudio en una
periodizacion, a nuestro juicio, mas completa. Una de las razones por
la que se ha escogido la distribucion sugerida por Randy Duncan y
Matthew J. Smith en su obra The Power of Comics: History, Form and
Culture (2009) viene dada, precisamente, por lo arriba expuesto, dado
que esta propuesta presenta las eras del comic de forma estructurada
cronolégicamente; es decir, se observa como, en algunos casos, en
un mismo ano aparecen dos eras diferentes, siendo correlativas. Por

2 Término acufiado por Rubén Varillas en su obra La arquitectura de las vifietas. Texto
y discurso en el cmic (2009).

3 Traduccion del original: «... the Golden Age is from 1938 to the mid-Fifties;
the Silver Age from the mid-Fifties to 1970; the Bronze Age from 1970 to the
mid-Eighties».

18
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otra parte, consideramos que esta categorizaciéon es mas detallada
e incluye no solo la aparicion del comic de superhéroes, sino tam-
bién la de otros subgéneros dentro de este mismo ambito, como el
género policiaco, el bélico o el de aventuras, con lo que resulta una
periodizacion mas realista de la historia del comic. Por tanto, para la
redaccion de los siguientes epigrafes nos basaremos en las etapas que
Duncan y Smith (2009: 22-81) proponen como la divisiéon éptima
de la historia del comic.

1.1 ERA DE LA INVENCION (1830-1934) Dos de los principales
rasgos de esta época son el reconocimiento del cémic como una forma
de arte, como un medio de divulgacion, y el establecimiento de sus
principales caracteristicas, tales como su facil accesibilidad por parte
de la poblacion y el caracter contrastivo de la sociedad en la que se
publica (Duncan y Smith, 2009: 23).

En esta era cabe destacar a Rodolphe Topffer (1799-1846), profe-
sor y caricaturista suizo que creo la literatura mediante iméagenes o,
como paso a llamarse por sus contemporaneos, la littérature en stam-
pes.* Esta nueva forma de arte secuencial se utilizara, a partir de este
momento, con fines relacionados con el ocio y la diversion, siendo su
principal rasgo la narracién de historias de ficcion. Su primera obra,
Histoire de M. Jabot (1833), fue acogida con mucho interés por los
caricaturistas de la época, ya que incorporaba las caracteristicas que
Topfter incluy6 en esta nueva forma de arte secuencial.” A partir de
esta primera publicacion, sus obras empezaron a tener éxito por toda
Europa y fueron traducidas a diferentes idiomas, como el inglés, el
italiano y el aleman. Burke (2015) afirma que la traduccién al inglés
de Les Amours de M. Vieux-Bois (1837), una de sus obras mas conocidas,
por The Adventures of Obadiah Oldbuck, lleg6 a Estados Unidos y fue
considerada como fuente de inspiracion para muchos caricaturistas,
ilustradores y dibujantes estadounidenses.

En Estados Unidos, estas tiras visuales tuvieron un notable éxito, lo
que fomenté la creacion de una industria del comic book. Los primeros
productos denominados como cémics eran colecciones reimpresas de

4 Este nuevo tipo de literatura basado en imdgenes supondra el cambio hacia un
nuevo modelo de formato y expresion artistica.

5 Bartual (2008) define este concepto como una denominacion que «podria apli-
carse a cualquier medio de expresion [...] cuya escritura esté basada en una disposicion
sucesiva y temporalizada de sus significantes».
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las tiras comicas més famosas de algunos periddicos estadounidenses.
Desde 1897 se imprimieron miles de comics y la mayoria de ellos, tal
y como sucedia con las tiras comicas de los periddicos, tenian como
principales lectores a nifios y jovenes, siendo el comic mas famoso de
esta época The Yellow Kid (1897),° que ya presentaba las caracteristicas
propias del nuevo modelo de comic book. Este nuevo fenémeno de
reimprimir las tiras comicas de los periddicos y ponerlas a la venta
en formato de libro tuvo su auge, principalmente, durante las dos
primeras décadas del siglo XX y, como consecuencia, muchos de los
trabajadores de las revistas pulp” de entonces empezaron a dedicarse
a la creacion y publicacién de comics.

Hasta ese momento, las revistas pulp que incluian a héroes en las
historietas habian pasado a conocerse popularmente como /ero pulps,
y en entre ellas podemos citar E/ Zorro (1919) y Tarzdn (1921). A
partir de este momento, los héroes empezaron a emerger y a cobrar
un papel principal en las historietas publicadas en formato de comic
book, por lo que estas se consideran como la base de la creacion de
los superhéroes que aparecerdn a lo largo de los afnos treinta y cua-
renta del pasado siglo.

1.2 ERA DE LA PROLIFERACION (1934-1940) Esta era es una
de las més cortas, pero, a su vez, una de las mas importantes, ya que
en ella (entre 1934 y 1938) aparecio el primer comic de Superman
como primer niimero de un nuevo producto editorial llamado Action
Comics, entendido como una evolucion de sus predecesores en DC
Comics. Este héroe contribuy6 a establecer la identidad del comic book
estadounidense. Joe Shuster, uno de los caricaturistas y dibujantes
mas conocidos de la nueva Action Comics, se encargd del disefio de
Superman e introdujo una nueva forma de ver al personaje; basé
su traje de superhéroe® en el de los trapecistas de un circo, vistién-
dolo con mallas ajustadas y una llamativa y larga capa roja. Una vez
acabado el nuevo personaje, todos los miembros de esta editorial

6 Creado por Richard F. Outcault, esta serie de historietas fue pionera en la intro-
duccién de bocadillos para establecer un dialogo.

7 «Publicacion de caracter popular, propia de la cultura de masas, llamada asi por la
calidad del papel de pulpa en el que se imprimia, que abarataba los costes de este tipo
de publicaciones. Se empez0 a usar en EE. UU. a finales del siglo XIx» (Peregrina, 2014).

8 Como comenta Rodriguez Mildn (2013), el término superhéroe, «aunque nacié
en 1917, se popularizé con la llegada de Superman en 1938».
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aceptaron que era «The Greatest Super-Hero of All Times», tal y como
aparecia en una de las frases de sus primeras ediciones. Cabe destacar
que, en poco menos de un ano, esta serie de comics de Superman
logré alcanzar la cifra de més de un millén de copias vendidas. Por
una parte, fue el precursor de otros superhéroes vestidos o disfrazados
del mismo modo, como el Doctor Fate o Atomo; por otra, fundo las
bases de la concepcion de la Kistorieta de superhéroes, que mostraba a
los lectores a tipos musculosos que luchaban contra el crimen.

Otro de los superhéroes mas famosos nacidos en esta época, exacta-
mente en 1939, es Batman, considerado como el segundo personaje
con mayor impacto de la editorial bc. Este superhéroe fue creado
por Bob Kane cuando apenas tenia 22 afios. Batman no solo resulto
un éxito, sino que también logré impulsar las ventas de Superman,
llegando a los diez millones de copias vendidas por mes entre los dos
superhéroes en ese mismo afio.

En su libro titulado Historia social del comic (2007), Terenci Moix
ofrece una interesante cronologia de los comic books mas relevantes
desde 1931 hasta 1940. Esta cronologia, que comienza cuando ain
se sufren los efectos del crac de la bolsa de Wall Street y finaliza justo
antes de la entrada de Estados Unidos en la Segunda Guerra Mundial,
presenta los personajes de cada comic y, por extension, los titulos de
las publicaciones que llevan sus nombres:

1931: Dick Tracy, de Chester Gould.

1933: Flash Gordon, de Alex Raymond; Terry and the Pirates, de
Milton Caniff.

1934: Mandrake, de Lee Falk y Phil Davis; Li’l Abner, de Al Capp;
Brick Bradford, de William Ritt y Clarence Gray; The Lone
Ranger, de Charles Flanders; EI Agente Secreto X-9, de Alex
Raymond y Dashiell Hammett.

1936: The Phantom, de Lee Falk y Ray Moore.

1937: Principe Valiente, de Harold Foster.

1938: Superman, de Jerry Siegel y Joe Shuster.

1939: Charlie Chan, de Alfred Andriola; Batman, de Bob Kane;
Tarzdn, version de Burne Hogarth.

1940: El Capitin América, de Joe Simmons y Jack Kirby; E! Capitin
Maravillas, de C. C. Beck.
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1.3 ERA DE LA DIVERSIFICACION (1940-1952) Esta época
constituye una de las etapas mas dificiles para los comics de super-
héroes ya que, a partir de 1940, empezaran a surgir nuevos tipos de
cémics, como, por ejemplo, de animales animados (Pussy Catnip en
1944), historietas romanticas (My Life en 1948), westerns (Red Ryder
en 1946) o de misterio y terror (Spiriten 1940). De todos estos nuevos
géneros de comic, el de animales animados y el de romances seran
los que tengan mas éxito debido, principalmente, a la aparicién de
Walt Disney Comics and Stories en 1940. A su vez, la aparicion de Young
Romance (Simon y Kirby, 1948) supuso una diversificacion en los lecto-
res, puesto que tanto muchos adolescentes como parte de la poblacion
femenina adulta vieron que existia una nueva publicacion enfocada
al mundo del amor. Como apunta Garcia, «los comics romanticos
devuelven la historieta [...] ala sociedad contemporanea, al mundo de
las relaciones laborales y sentimentales plausibles y reconocibles por
parte del lector» (2010: 109). No obstante, los planteamientos de estos
no distan de los comics de superhéroes; en ambos, normalmente, se
plantea un problema que se resuelve al final de la historia.’

Dos de los géneros que se impusieron en esta década fueron el po-
liciaco y el del crimen. Se trataba de historias en las que, al igual que
en las romanticas, los problemas planteados al inicio de la trama
quedaban solucionados al final. Por otra parte, en lo que respecta a
la recepcion de estos géneros, «apuntaban a un publico lector que
probablemente se habia destetado con los comic books de superhéroes,
pero que ahora habia entrado en la edad adulta y mantenia un hébito
lector de comics» (Garcia, 2010: 110). En este sentido, cabe destacar
It Rhymes with Lust (1950), creada por Waller y Baker. Es una historia
en formato libro, lo cual significa un cambio notable en el formato
comun de los comics en Estados Unidos, pues fue el primer ejem-
plar con estas caracteristicas. En palabras de Garcia, «solo pretendia
descubrir un nuevo formato que llegase a un publico potencial, el
mismo publico adulto joven que buscaron Joe Simon y Jack Kirby
con Young Romance» (2010: 112).

Por ultimo, otro aspecto digno de mencion de esta era es la reper-
cusion de la Segunda Guerra Mundial en este medio, pues, como
seflala Garcia, «entre 1941 y 1944 las ventas de comic books habian

9 Esta estructura de las historias nos recuerda a la clasica aristotélica de tres actos:
planteamiento, nudo y desenlace.
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pasado de 10 a 20 millones de copias al mes, [...] pero con la paz, los
superhéroes se batieron en rapida retirada» (2010: 107). Es decir, la
guerra propicié la lectura masiva del género del comic de superhéroes,
pero, una vez terminada, las ventas cayeron en picado.

1.4 ERA DEL ATRINCHERAMIENTO (1952-1956) SilaErade
la Diversificacion constituyé una etapa complicada para los comics
de superhéroes, la del Atrincheramiento sera la més dificil para todos
los tipos de comics existentes. Uno de los principales motivos es la
aparicion de la television, que se convertira en el medio de masas y
de difusién predominante. A finales de los anos cincuenta, casi un
90 % de los hogares de Estados Unidos tenian un televisor, y este
hecho condujo a que la lectura, tanto de comics como de otros textos
en general, decayera en favor del disfrute de este nuevo medio. Este
fenémeno afect6 principalmente a nifios y adolescentes, que preferian
ver a los superhéroes en pantalla en lugar de gastarse su dinero en
comprar un coémic para, posteriormente, leerlo. No obstante, durante
los primeros afios de esta década, todo fue diferente:

A mediados de los cincuenta la industria del comic book vendia cen-
tenares de millones de ejemplares al ano, tanteaba nuevos géneros,
como el romantico y el criminal, con el potencial de desarrollarse
hacia horizontes adultos, y tenia de hecho un elevado ntiimero de
lectores mayores de edad, aficionados a leer comics desde la nifiez.
Los profesionales que empezaron como adolescentes a finales de los
anos treinta se habian consolidado, y empezaban a aparecer dibujantes
con personalidad propia de un verdadero autor [...] Y fue entonces
cuando todo se vino abajo, debido en gran medida a una campana
en contra del comic a escala nacional (Garcia, 2010: 133).

Es decir, con la llegada de la television, principalmente, y la con-
tinuidad de la radio como medio de comunicacion, las criticas a los
comics obtuvieron una mayor difusion. Y asi, teniendo en cuenta la
notoriedad del comic durante el periodo de la posguerra, se inicié
una especie de brecha generacional entre adultos y jovenes:

La situaciéon empez6 a cambiar en la posguerra, cuando la cultura
juvenil empezd a hacerse mas visible. Los adultos, sorprendidos
por la presencia en las calles de jovenes que se adherian a nuevas
modas incomprensibles, se alarmaron. Se produjo un panico por la
delincuencia juvenil y se buscaron culpables en aquellos elementos
distintivos de los jovenes, como los comic books (Garcia, 2010: 133).
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Como consecuencia de estas persecuciones, en 1954 el psiquiatra
Frederick Wertham publico Seduction of the Innocent, una recopilacién
de ensayos en los que culpaba de la delincuencia juvenil a la mayoria
de géneros de comic, entre otros, a los de superhéroes, crimen y terror.
Dicha publicacion tuvo tal repercusion que se realizé una investi-
gacion sobre las publicaciones de comic y su contenido y, aunque
«no encontraron ninguna prueba que vinculase los comic books con
la delincuencia juvenil ni razén que justificase ninguna legislacion
represiva» (Garcia, 2010: 135), ese mismo afo se cred el llamado
Comics Code, que imponia restricciones de contenido a todas las
publicaciones de comics, «no solo a la representacion de crimenes y
actos de violencia, sino al tono con que estos podian ser mostrados»
(Garcia, 2010: 136). En este sentido, Vilches comenta lo siguiente:

El cédigo de los comics prohibia los desnudos, la mencién a las drogas
y el sexo o la violencia explicita. El crimen podia aparecer, pero siem-
pre que no triunfara y los delincuentes fueran castigados. La sangre no
podia ser de color rojo, y los muertos vivientes de todo tipo también
eran prohibidos tajantemente. Ademas, los comic-books no podrian
llevar las palabras crimen, horror o terror en sus titulos (2014: 61).

Por su parte, DC, tras sopesar la gran repercusion de la television
en la sociedad estadounidense y teniendo en cuenta el descenso
de las ventas de sus comics, decidid crear comic books basados en
peliculas de cine y series de television. En este caso, se trataba de
aventuras de nuevos personajes que aparecian en las pantallas,
como el Mago Mandrake. Estas nuevas historias garantizaron la
supervivencia de la editorial durante los anos cincuenta e hicieron
posible que tanto Superman como Batman fueran los tnicos su-
perhéroes que siguieran apareciendo periédicamente durante esta
época. Aun asi, como apunta Garcia, «las condiciones de trabajo en
las pocas editoriales que permanecieron activas se volvieron atin
mas restrictivas» (2010: 124).

Una vez que la television se hubo convertido en el principal
medio de comunicacién y entretenimiento, muchos de los editores
de cémics decidieron abandonar los géneros emergentes (princi-
palmente, las historias romanticas y los comics de terror) y vol-
vieron al tema principal de la época dorada: el superhéroe. Como
cierre de esta era, consideramos oportuno recoger las siguientes
palabras de Garcia:
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Con el Comics Code, la industria del comic book se habia reconocido
expresamente como manufacturado de productos infantiles. Ya no
habria mas veleidades con temas o planteamientos que pudieran in-
teresar a un publico adulto. Es significativo en este sentido el regreso
de los superhéroes, que se produjo lentamente desde la segunda
mitad de la década [de los cincuenta] y se acabd de confirmar a prin-
cipios de los sesenta, con el revival de algunos personajes antiguos de
DC vy, sobre todo, con la nueva férmula de «superhéroes humanos»
que trajeron Los Cuatro Fantésticos, Spiderman y demas personajes
de Marvel. La industria del comic habia decidido su destino, habia
expulsado a quienes no se conformaban al mismo, y no habia dejado
ninguna puerta abierta a la renovaciéon (2010: 139).

1.5 ERA DE LA CONEXION (1956-1958) EI superhéroe sera
el elemento central y, por tanto, el tema principal de los comics que
se publicaran a lo largo de los anos sesenta. Es en esta era cuando
apareceran otros dos de los héroes mas relevantes de DC: Aquaman
y Hawkman.

En 1961, Stan Lee'’ crea, junto con Jack Kirby,!" Los Cuatro
Fantasticos. Estos nuevos superhéroes coinciden con sus predecesores
de DC en el hecho de que todos llevan un traje que los caracteriza.
La Unica diferencia notable es que estos personajes de Marvel no
tienen identidades secretas, al contrario que Batman o Superman,
aunque mas tarde si adoptardn esta caracteristica, como es el caso
de Spiderman. Para Stan Lee, se trataba de una forma de humani-
zar a los superhéroes, de acercarlos a sus lectores. Por este motivo,
esta era no es unicamente la de la fuerte vinculaciéon entre las dos
grandes editoriales de comics (DC y Marvel) debido al papel de los
trajes y la identidad secreta, sino también la de la conexién entre
los superhéroes y sus admiradores.

Alo largo de los afios sesenta, Marvel fue ganandole terreno a DC,
ya no solo por la aproximacién de sus superhéroes a los lectores,
sino también por el propio Stan Lee, considerado el creador del uni-
verso Marvel. Sin embargo, nadie podia asociar DC a un rostro, asi
que pronto se dieron cuenta del papel fundamental que jugaba una
editorial para vender copias de comics. A finales de esta década, las

10 Guionista y editor de comics estadounidense en la editorial Marvel. Conocido
por la creacién de personajes como Hulk, Ironman o Spiderman.

11 Historietista estadounidense perteneciente a la editorial Marvel especializado
en la creacion de superhéroes.
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editoriales dedicadas a los superhéroes abandonaron sus expectativas
de crecer siguiendo la moda de creacion de este tipo de personajes,
por lo que iinicamente quedaron DC y Marvel, finalmente conocidas
como las dos grandes editoriales de superhéroes.

En su tesis doctoral, Serra introduce una extensa cita de Brancato
sobre la hegemonia de la television a lo largo de los afios sesenta
que, en nuestra opinion, es relevante en este punto del recorrido que
estamos llevando a cabo y estd estrechamente relacionada con el
contenido de este apartado:

En aquellos afios, la television se convierte en la piedra angular de
todo el sistema de los medios, y obliga a los demads sectores pro-
ductivos a reorganizarse para hacer frente a la crisis histérica de los
lenguajes industriales [...] La adopcion de la continuity —es decir, de
una continuidad de tipo televisivo que une todos los episodios de una
misma serie y, dentro de una logica de crossover, una serie concreta
a todas las otras del mismo universo superheroico— nos lleva a una
concepcion del comic muy diferente de aquella, por ejemplo, de DC
Comics. Si Superman y Batman «viven» un tiempo irreal, congelado,
en el que cada episodio no parece tener efectos sobre toda la intriga
temporal, parecida a una alucinacién o a una proyeccion onirica, el
tiempo de los personajes Marvel es «real», sigue las etapas de sus
vidas privadas y refleja con fidelidad notable también las de los lec-
tores. El Hombre Arafia nace como estudiante de escuela superior
y, con los afios, aunque siguiendo una especie de ralentie respecto
a los tiempos reales, deviene universitario, se licencia y hasta acaba
casandose (1994: 101-102)."2

1.6 ERA DE LA INDEPENDENCIA (1958-1978) A finales de
los afios sesenta y con la llegada de la década de los setenta, empezd
a emerger un nuevo tipo de comic: los llamados underground comix.
No eran publicados por las grandes editoriales de esa época y estaban
cargados de critica politica y social. El objetivo principal de estos c4-
mics era hacer frente a los mainstream que imperaban en esta etapa,
es decir, los comics de superhéroes de DC y de Marvel. Trataban de
ilustrar temas cotidianos que la gente solo podia ver en las noticias
o0 en otros medios mas especificos, temas como el sexo, la religion, la
corrupcion y la violencia fisica y verbal. Muchas de estas obras fueron
consideradas como una «conscious rebellion» (rebelién consciente)

12 Traduccion al espafiol del original en italiano por Marcelo Serra.
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(Duncan, 2009: 52) contra las politicas editoriales del momento y el
modelo tradicional imperante, ya que su elemento mds consistente
eran los temas antiautoritarios.'> No obstante, «el verdadero under-
ground comix no se consagrara hasta la segunda mitad de la década,
cuando Robert Crumb lance en San Francisco Zap Comix» (Garcia,
2010: 142). Asi, se ira definiendo paulatinamente una nueva forma
de expresion dentro del comic, rompiendo con la tradicion de eras
anteriores, en la que se incluyen nuevos temas, nuevos estilos de
dibujo y nuevas criticas sociales. Asi lo explica Garcia:

Lo nuevo que aportaba Crumb eran los temas de la generacion hippie,
el espiritu del momento encarnado por su personaje Mr. Natural, un
sarcastico gurd que se convertiria rdpidamente en icono. También,
una libertad creativa que sorprendi6 al contrastar con la vieja tradicion
del dibujo y la narracién del comic book de toda la vida (2010: 144).

1.7 ERA DE LA AMBICION (1978-1986) A finales de los afios
setenta, los denominados underground comix experimentaron un
notable declive en sus ventas y, por extension, en sus creaciones,
hecho que también tuvo una cierta influencia en los cémics mas
comerciales. Segin Garcia:

El lento declive que habian sufrido las ventas de superhéroes desde
principios de la década se habia agravado en la segunda mitad de la
misma. En 1978 se produjo la llamada «Implosiéon» de D¢, en la que
la principal empresa editorial cerr6 repentinamente decenas de co-
lecciones, replegandose a una oferta minima. El comic book parecia
incapaz de competir en el quiosco y la vieja profecia del final de la
industria amenaza con cumplirse finalmente (2010: 167).

Vilches confirma, para el underground comix, lo comentado ante-
riormente por Garcia:

El underground fue un movimiento heterogéneo que dio cabida a auto-
res y obras de todo tipo y diversa calidad, y que fue fundamental para

13 Este aspecto no se dio inicamente en el ambito del comic, pues segin recoge
Juan José Martinez Sierra en su tesis doctoral (2004), las sitcoms de la década de los
setenta se erigieron como un tipo de comedia dirigida, principalmente, a las clases
trabajadoras, ya que «incorpora[n] en la historia problemas mucho mas propios de
dicho mundo» (Henry, 1994: 88-89).
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entender todo el cémic adulto que vendria después. Pero llegd un mo-
mento en el que, quizas por su propia naturaleza cadtica y espontanea,
comenz6 su declive, al perder la capacidad de sorpresa (2014: 114).

Por otra parte, durante la segunda mitad de los afios ochenta surgira
una de las mas prolificas etapas de la historia del comic, puesto que a lo
largo de estos afios (concretamente, a partir de 1986) apareceran cémics
que seran considerados como obras maestras de este género narrativo.

La primera de ellas es Maus: A Survivor’s Tale (1986), de Art
Spiegelman. Esta historieta narra las experiencias de un supervi-
viente del Holocausto, si bien los personajes son animales: los nazis
estan representados como gatos y los judios como ratones. Este
nuevo concepto de comic tuvo una gran repercusion en la sociedad
estadounidense y, por extension, en la poblacion mundial, y gané
el Premio Pulitzer, convirtiéndose en el primer y tinico cémic en
obtener este galardon hasta la fecha.

El segundo cémic de especial relevancia fue publicado por Frank
Miller en 1986, Batman: The Dark Knight Returns. Esta reaparicion de
Batman trajo consigo un nuevo enfoque de este superhéroe, mu-
cho mas violento y salvaje que el de los afios sesenta. Miller intent6
dotar a esta historia de una atmoésfera mas tétrica y decadente en la
que la violencia, los malos habitos y la corrupcion se fusionaran y
daran paso a peligrosas misiones para el protagonista. Cabe destacar
que este comic se convertird en un referente para la pelicula de Tim
Burton titulada Batman (1989).

La tltima de las historietas destacadas es la de Watchmen, publicada
en 1986 por la editorial DC y creada por Allan Moore y Dave Gibbons.
Esta novela grafica es considerada como una de las historias mas
complejas de superhéroes, ya que sus protagonistas no se dedican a
defender el statu quo, sino que mas bien pretenden imponer aquello
que consideran correcto sobre la sociedad, recurriendo, si es nece-
sario, a acciones poco éticas.

Asi, una de las caracteristicas mds importantes de este comic seria
el proceso de deconstruccion de los superhéroes tal y como los co-
nociamos con anterioridad. Batman serd, en el caso que nos ocupa,
uno de los ejes centrales de este libro, ya que es uno de los personajes
que, en este sentido, mas cambios ha sufrido a lo largo de los afnos.
Creemos necesario, en este caso, reproducir una cita, algo extensa,
pero de interés, de Garcia sobre el fenémeno que supuso la aparicion
de las tres obras arriba mencionadas:
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Al igual que Watchmen, El regreso del Caballero Oscuro era una historia
completa y cerrada. Aunque estuviera protagonizada por un perso-
naje habitual de la casa (al contrario que Watchmen, cuyos personajes
eran versiones de otros preexistentes, pero distintos y auténomos),
se situaba fuera de la continuidad oficial del mismo, lo que daba
libertad a Miller para hacer lo que quisiera con la historia. Si tenia
que morir el Joker, la némesis histérica de Batman, moria. Al fin y
al cabo, los sucesos alli descritos no tendrian repercusion para el dia
a dia de las colecciones de Batman en DC. Eso hizo que Watchmen y
Batman: el regreso del Caballero Oscuro tuvieran un éxito inmediato en
cuanto fueron recopilados en tomo. Los dos titulos, al igual que Maus,
tuvieron una gran repercusion medidtica. Para Watchmen y El regreso
del Caballero Oscuro, la consecuencia de presentarse al ptblico acom-
pafnados de Maus fue que se les considerase de inmediato «novelas
graficas» respetables. Para Maus, las consecuencias de presentarse
al publico acompanado de Watchmen y El regreso del Caballero Oscuro
fue que se le homologase con dichos comics y se diluyera su respe-
tabilidad. [...] Fuera como fuese, Maus, acompafado de Watchmen y
Batman: El regreso del Caballero Oscuro, provocé una fiebre por la novela
grafica y el comic «adulto» a finales de los ochenta y principios de los
noventa en las grandes editoriales de comic (2010: 202).

Para concluir con esta era, destacamos la aparicion de la editorial
Dark Horse Comics a finales del afio 1986. Esta nueva editorial lleg6 a
ocupar el tercer puesto, por debajo de Marvel y DC, cuando se asegur6
las licencias de propiedad de algunas de las peliculas mas famosas de
los tempranos setenta y ochenta como, por ejemplo, Star Wars (George
Lucas, 1977), Alien (Ridley Scott, 1979) y Predator (John McTiernan,
1987), para publicar cémics relacionados con estas.

1.8 ERA DE LA REITERACION (1986-ACTUALIDAD) Esta
era, que comprende desde 1986 hasta nuestros dias, estd llena de nos-
talgia por los antiguos personajes e historietas de los afios cuarenta,
cincuenta y sesenta. Los superhéroes siguen siendo el género estrella
de las publicaciones y muchas de estas historias haran recordar al
lector épocas pasadas. La idea principal de esta vuelta al pasado es la
de no perder la esencia ni la vitalidad de los superhéroes de antafo,
los cuales han ido evolucionando constantemente. Sobre los afios
finales de los ochenta, Vilches comenta lo siguiente:

El comic comercial estadounidense vivia una época de cambios pro-
fundos, tanto a nivel creativo como empresarial. La edad media de
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los lectores de Marvel y DC, que ya habia ido creciendo durante los
setenta, sigue aumentando, mientras que las ventas descienden. Los
coémics, poco a poco, van dejando de ser un entretenimiento barato
y casi universal entre los nifios estadounidenses, al perder la batalla
contra el cine, la television y los recién nacidos videojuegos. El mer-
cado se va empequefieciendo y se agarra, cada vez mds, a un grupo
de aficionados activos, coleccionistas acérrimos que compran un gran
numero de series al mes (2014: 175).

En 1989, Stan Lee cred una nueva version del Capitdn América.
De manera similar, la editorial DC introdujo una nueva reinterpre-
tacion de Batman y Wonder Woman. A partir de ese momento, el
lector encontrard superhéroes renovados, con mejores escenarios,
vestidos y apariencias, pero con la misma esencia que poseifan cuando
fueron creados.

Ademas, la llegada de las tres obras comentadas en el apartado an-
terior, Maus: A Survivor’s Tale (Spiegelman, 1986), Watchmen (Moore,
1986) y Batman: El regreso del Caballero Oscuro (Miller, 1989), tuvo
una marcada repercusion en la creaciéon de historias posteriores,
como asegura Vilches:

Elimpacto de Frank Miller y Alan Moore en el mercado del comic-book
fue enorme, hasta el punto de que no es exagerado decir que lo
cambiaron de forma decisiva. Tras sus trabajos, decenas de autores
se lanzaron a replicar los aspectos mds imitables y superficiales de los
mismos: la violencia y el tono oscuro y pesimista de sus relatos. Lo
hacen con suerte dispar, como es logico: no todos entienden la ver-
dadera naturaleza de obras como The Dark Knight Returns o Watchmen
o tienen la calidad necesaria para seguir su senda. Ademas, el asen-
tamiento del mercado de venta directa y el éxito de los formatos de
lujo llevé a ambas editoriales a lanzar toda una bateria de titulos que
buscaban responder a lo que el publico adulto que habia disfrutado
con Watchmen o The Dark Knight demandaba (2014: 215).

Por otra parte, es precisamente en esta época cuando aparecerdn
los competidores a escala mundial de los comics de superhéroes: los
mangas japoneses."* Un punto de inflexiéon en este periodo es la

14 Para mas informacién sobre el manga japonés, destacamos, entre otras, la lec-
tura de Manga, Manga! The World of Japanese Comic (Schodt, 1983) y Manga: el cuadro
flotante de la viieta japonesa (Santiago, 2010).
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traduccion y publicacion del comic japonés Akira (Otomo, 1988)
en Estados Unidos, gracias al cual miles de personas empezardn a
interesarse por ese nuevo tipo de historieta.

Por tultimo, con la llegada del nuevo siglo, las principales editoria-
les de comic estadounidenses parecen haber comprendido que los
anos en los que sus comic books eran éxitos comerciales no volveran,
aunque siguen manteniendo un buen nivel de ventas,!®> debido, en
parte, a la adaptacion a la gran pantalla de algunas de sus historias
principales. Como afirma Vilches:

El nuevo siglo supuso para Marvel y DC mucho mas que un simple
cambio de fecha. Tras los tormentosos noventa, ambas se disponen
a afrontar una nueva época, en la que se asume que el comic de
superhéroes ha dejado de ser un entretenimiento infantil y popular,
y que las ventas, por tanto, jamds recuperaran las cifras del pasado.
La recesion del mercado al menos se estabiliza, y las adaptaciones
cinematograficas de los personajes, que viven una auténtica edad de
oro, garantizan la viabilidad de las franquicias (2014: 251).

2
Historia de DC

A continuacién, vamos a repasar como se cre6 la editorial DC, su
evolucion y su impacto en el mundo de los comics. Hemos conside-
rado oportuno describir el origen de la editorial que alumbré a los
dos personajes en los que se centra el presente analisis, Batman y
Superman, pues la evoluciéon de ambos esta estrechamente relacio-
nada con el desarrollo de la propia editorial y con los personajes que
irdn apareciendo.'® Para ello, nos hemos basado en la informacion
ofrecida en el volumen titulado pC Comics. Crénica visual definitiva
(VV. AA., 2014).

15 Alvarez comenta que «si en 1994 las ventas de cémics [...] suponian més de
600 millones de doélares y el total podia acariciar los mil millones, en el 2000 esta
cifra cae hasta un tercio en librerias y quioscos y la mitad en tiendas especializadas»
(2019: en linea).

16 Aunque en esta obra nos limitamos a analizar las figuras y los espacios de estos
dos superhéroes por limitaciones de extension, podemos observar como aparecen y
se incorporan, de forma recurrente, nuevos personajes a dichas historias.
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La compafiia DC fue creada en 1934 con el nombre National Allied
Publications por Malcom Wheeler-Nicholson, un empresario nortea-
mericano que empezd publicando pulps. En 1935 apareci6 la primera
publicacion reconocida como comic book, con las mismas caracteristicas
que los comics que conocemos en la actualidad. En 1937, y ya con
el cambio de nombre de la editorial, Jack S. Liebowitz se incorporé
a la ya establecida DC y, un afio mas tarde, se lanzo la serie Action
Comics, con la presentacion de Superman como personaje principal.
Este protagonista, creado por Jerry Siegel y Joe Shuster,'” como ya
hemos comentado, contaba con poderes sobrehumanos y encarnaba
los valores de la justicia y la esperanza. La portada de este comic tuvo
tanto éxito que se llegd al millon de copias vendidas, y se clasifica-
ron este tipo de historias dentro de un nuevo género de cémic: el
de superhéroes. Como también se ha explicado ya, tras un afio de
grandes beneficios para la editorial, en 1939 Bob Kane y Bill Finger!'®
crean a Batman, un superhéroe basado en la estética de Superman,
pero sin superpoder alguno. De esta forma, se representa a la so-
ciedad estadounidense del momento gracias a estos dos personajes:
Batman, alter ego de Bruce Wayne, un filantropo multimillonario, y
Superman, alter ego de Clark Kent, granjero en el estado de Kansas
y después periodista en Metrépolis. DC lanzo esta estrategia y funcio-
no, pues la sociedad estadounidense se vio reflejada en alguno (o en
ambos) de estos personajes, y este factor fue decisivo para continuar
con el éxito de ventas.

Tras el éxito de Batman y Superman, en 1940 proliferardn una gran
cantidad de comics cuyas portadas presentan a cientos de superhéroes
disfrazados o enmascarados. Por otra parte, también se multiplicaron
los sidekicks' junto a los superhéroes protagonistas, de forma que los
nifnos y el publico mas joven en general pudieran verse reflejados en
aquellas historias. Finalmente, otra de las principales repercusiones

17 Creadores de Superman. Jerry Siegel fue el escritor de las historias de este
personaje y Joe Shuster el artista que lo dibujé.

18 Creadores de Batman. Bob Kane fue el encargado de escribir las historias de
Batman y Bill Finger se ocupé del dibujo.

19 Este anglicismo, principalmente utilizado en los comics de superhéroes y en
las novelas de accion y aventuras, se refiere al compaiiero del personaje principal,
comunmente el protagonista de una serie de cémics. Ambos comparten aventuras
y algunos de ellos han llegado a tener historias propias. Algunos de los sidekicks mas
conocidos, en diversos ambitos, son Robin (Batman), Watson (Sherlock Holmes) y
Sancho Panza (Don Quijote).
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que estos superhéroes tuvieron en la sociedad fue la creacién de un
serial radiofénico de Superman en la emisora neoyorquina WOR,
titulado The Adventures of Superman, en 1940, y que pervivié hasta
superar los 2.000 episodios. Como consecuencia, se utilizaron estas
historias surgidas de la radio para desarrollar dibujos animados en
accion de este personaje, producidos por Max Fleischer Studios.?°

Como ya vimos en el apartado dedicado a la historia global del c6-
mic, cinco anos mas tarde, tras el final de la Segunda Guerra Mundial,
las ventas de comics cayeron en picado y inicamente se mantuvie-
ron las series de los comics de Superman, Batman y Wonder Woman
en DC. La falta de papel, la depauperada coyuntura econémica tras
la guerra y la asociacion de los superhéroes con el frente de batalla
fueron algunos de los motivos que llevaron a los cémics de superhé-
roes a la primera crisis en su corta existencia. Este declive duré hasta
principios de los afnos cincuenta, cuando los comics de Superman y
Batman mostraban a personajes que formaban parte del sistema de
la época, siendo Superman el claro ejemplo del hombre que vuelve
de luchar en una cruenta guerra y busca, en Estados Unidos, un lu-
gar de descanso. En 1952, George Reeves protagonizara la primera
serie de Superman para television, que perdurara hasta 1959 y que
servira como resurgimiento de los coémics del género de superhéroes.
No obstante, en 1954 este medio afrontara una segunda y mas acu-
sada crisis tras la creaciéon de The Comics Code Authority, con una
caida en las ventas de superhéroes del 75 %. Las duras imposiciones
de este codigo, como ya se ha comentado en el apartado dedicado a
la historia del comic, provocaron que muchas editoriales dejaran de
publicar historias con referencias a temas como las drogas, la vio-
lencia explicita o el sexo y que, por tanto, inicamente les quedaran
dos opciones: suavizar los temas que se publicaban en sus historias
o cerrar el negocio tras comprobar que no alcanzarian los estandares
propuestos por este nuevo codigo. Por consiguiente, esta etapa de
los afios cincuenta se considera como una de las mas dificiles para
este medio de expresion artistica.

Un nuevo ciclo se inicia en DC a principios de los afios sesenta. En él
destacan dos hitos importantes: el primero de ellos, la creacion de la

20 Estudio de animacién estadounidense considerado el principal competidor de
Walt Disney Productions. Produjo las series de animacion Superman, Popeye y Betty
Boop, entre otros titulos.
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Liga de la Justicia** en 1960, que dara pie a la evolucién tematica de
los principales personajes de la editorial, Superman y Batman entre
otros muchos; el segundo, la aparicion de la serie televisiva Batman
en 1966,%? la segunda adaptacién de un comic de superhéroes. Tras
la proyeccién de esta serie, las ventas de comics de este personaje
aumentaron de forma considerable y un hecho destacable sera la
aparicion de la batmania,® un movimiento pionero creado por los
admiradores de Batman.

Tras el éxito de recaudacion de la serie televisiva Batman, en la
década de los setenta se estancaran las ventas de la editorial DC;
si bien no descendieron, tampoco aumentaron de forma notable.
Uno de los principales hitos tuvo lugar en enero de 1978, cuando
se estrend la pelicula basada en el personaje de Superman, titulada
homoénimamente Superman®* y reconocida como el primer largo-
metraje basado en un superhéroe. De esta manera, a mediados de
los anos ochenta, DC impulso las ventas de sus comics encargando
sus historias a creadores y artistas de renombre, como Frank Miller,
David Gibbons o Allan Moore. Destacamos en este apartado, como
ya hemos hecho en el dedicado a la historia del cémic, al primero
de ellos, el artista que abordé un nuevo concepto de Batman y que
en 1986 cred Batman: El regreso del Caballero Oscuro, obra que dotd a
este personaje de las caracteristicas que hasta hoy siguen poniendo
de relieve el tono oscuro del superhéroe. Esta obra fue la inspiracion,
como ya hemos abordado anteriormente, para la pelicula Batman de
Tim Burton en 1989. Esta primera pelicula sobre Batman, producida
por el propio Burton, tuvo como consecuencia directa el aumento
de las ventas de cémics de este personaje y, a su vez, inspiro la serie
animada Batman. En esta misma década llega una de las principales

21 Con su aparicion en la serie de comics The Brave and the Bold 28, la Liga de la
Justicia fue creada con el propésito de recuperar el éxito que los principales superhé-
roes de DC habian tenido durante la década de los cuarenta. Originalmente estaba
formada por Superman, Batman, Wonder Woman, Aquaman, Flash, Green Lantern
y el Detective Marciano. Con el paso del tiempo, otros personajes del Universo DC
se unieron a la causa.

22 Serie de television estadounidense emitida en la ABC entre los aflos 1966 y
1968 durante tres temporadas y con un total de 120 episodios.

23 En esta pagina web se describe con detalle el surgimiento de este movimiento
desde sus origenes: <http://twomorrows.com/comicbookartist/articles/03batmania.
html>.

24 Protagonizada por Christopher Reeve y dirigida por Richard Donner.
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obras de Allan Moore, la antes mencionada Watchmen (1986), reflejo
de una sociedad distopica y de critica a la Gran Bretafia reaccio-
naria de Margaret Thatcher, que tuvo su posterior adaptaciéon a la
gran pantalla en 2009, asi como la reconocida obra maestra de Neil
Gaiman, la serie de comics Sandman (1988-1996). Esta tiltima supero
en ventas a las historias de Superman y su principal funcién fue la
de atraer a un nuevo tipo de publico, generalmente mas adulto y
mas critico con la sociedad contemporanea.?

No obstante, cabe destacar la aparicion de uno de los productos
de DC mas polémicos, pues se trataba de un borrén y cuenta nueva
respecto a las series mas importantes de dicha editorial. Vilches lo
explica de esta manera:

Crisis on Infinite Earths (Crisis en las tierras infinitas), que aparecié en
1985 con el objetivo de ser un nuevo punto de partida sencillo, para
que pudieran engancharse nuevos lectores, y también para que a los
autores les resultara mas fécil su trabajo. La serie de doce nimeros
es un desfile interminable de todos los personajes de DC, algunos de
los cuales mueren durante la aventura, como el primer Flash o Super
Girl. A partir de la Crisis, el universo DC se reordena y parte de cero
contando con reputados autores que tienen como mision establecer
nuevos origenes y trasfondos para los superhéroes (2014: 179).

En su tesis doctoral, Serra enumera y describe de forma sucinta las
diferentes Tierras existentes en Crisis en las tierras infinitas, las cuales
nos aportan informacion sobre qué personajes y qué tipos de historias
podremos encontrar en cada una de ellas y que son relevantes para
nuestra investigacion, pues sirven de antesala de la publicaciéon Los
Nuevos 52, que analizamos con mayor detalle mas adelante, en este
mismo apartado:

— Earth-One: la tierra principal, donde vivian los personajes de
la Edad de Plata;

25 Como explica Parker, «the book takes in high fantasy, low fantasy, sci-fi, modern
horror, baroque horror, romances, road stories, revenge stories, the myths and fables
of several cultures, and it does so with more stylistic flair, depth of reference, and
homages than the average grad student can decipher» (el libro recoge alta fantasia,
baja fantasia, ciencia ficcién, terror moderno, terror barroco, romance, historias de
carretera, historias de venganza, los mitos y fabulas de diferentes culturas y lo hace
con un mayor estilo, profundidad, referencia y homenajes de lo que la mayoria de
los estudiantes pueden descifrar) (2015).
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— Earth-Two: el mundo de los personajes de la Edad de Oro;

— Earth-Three: un «mundo al revés», hogar de las versiones mal-
vadas de los héroes de la Earth-One;

— Earth-Four: hogar de los personajes de la Charlton Comics,
comprados por DC y entre los que destacan Blue Beetle, Capitan
Atom, Nightshade, Question, Pacemaker, Thunderbolt, etc.;

— Earth-S: hogar de los personajes de Fawcett Comics, como
Shazam y la Familia Marvel;

— Earth-X: mundo adoptivo de gran parte de los personajes de
Quality Comics, donde los nazis han ganado la Segunda Guerra
Mundial;

— Earth-Prime: tierra donde los superhéroes existen solo en los
cémics, aunque en una historia poco antes de la Crisis (2011:
161-162).

A partir de la década de los noventa, el nimero de cémics vendidos
por DC crece exponencialmente y, como consecuencia, se crea el sello
Vertigo en 1993, como medida para diferenciar el tipo de historias
publicadas. De esta forma, los comics de Vertigo estan principalmente
dirigidos a lectores mas adultos, pues los temas que presentan se basan
en el terror, la ciencia ficcion, el suspense y el crimen. Algunos de
sus titulos més reconocidos son V de Vendetta (Allan Moore, 1982),
Hellblazer (Allan Moore, 1985) o Animal Man (Grant Morrison, 1965).
Destacamos también en esta época el comic creado por Dan Jurgens
La muerte de Superman (1992), el cual tuvo tanta repercusion medidtica
que se convirtié en un éxito de ventas. Actualmente, como comenta
Losada (2019), es uno de los comics més vendidos de la historia del
género de superhéroes, junto con la serie regular X-Men y el primer
numero de la serie protagonizada por Spiderman.

Desde esta época hasta la actualidad, tanto las historias como los
personajes de DC han ido cambiando y evolucionando de forma cier-
tamente dindmica, principalmente todos aquellos aspectos referidos
a Superman, Batman y Wonder Woman, por lo que el ntimero de
publicaciones sobre estos y otros muchos personajes ha aumentado
de forma notable. Debido al gran nimero de series regulares e irre-
gulares, es decir, aquellas que tienen una continuidad y aquellas que
tienen una periodicidad irregular, respectivamente, desde los inicios
de esta editorial, en 2011 se tom¢ la decision de unificar todas las
historias en un producto que llevaria el nombre de Los Nuevos 52. El
nombre surgi6 a partir de la idea de reiniciar las 52 series de comics
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mas populares de DC, Action Comics 'y Detective Comics entre otras, por
lo que también hubo algunas que fueron directamente eliminadas
debido a su escaso numero de ventas. La finalidad era facilitar a los
lectores el consumo de los comics, creando asi una especie de multi-
verso, al igual que sucede con Marvel, en el que todas las historias de
los personajes estuvieran interrelacionadas. No obstante, este dificil
proceso de unificacion provocard que muchos lectores abandonen la
continuidad de las series y, como consecuencia, en 2016 DC anuncia
un nuevo producto: en esta ocasion, DC Renacimiento, un intento de
volver a los origenes de los personajes tratando de cambiar los mi-
nimos detalles posibles.?¢ Como afirma Serra:

Los personajes de DC son mads fijos [...] Asi, en este universo son
muy importantes las historias de los origenes, contadas con mucha
frecuencia y de manera diferente, pero siempre evidenciando las
caracteristicas fundamentales de los héroes, las marcas semanticas
que hacen que sean lo que son y lo que siempre seran (2011: 143).

Esta nueva férmula parece funcionar, pues recoge la esencia pri-
mera de los personajes que aparecieron durante los inicios de DCy se
nutre de todos los medios que los han representado (cine, animacion,
videojuegos...), por lo que estas nuevas ediciones son consideradas
como las mas completas; a su vez, han servido de inspiracion para
posteriores adaptaciones al cine, como las peliculas Wonder Woman
(Patty Jenkins, 2017) y La Liga de la Justicia (Joss Whedon, 2017).

3
Historia de Superman y Batman

En este altimo apartado de este capitulo aportaremos sucintamente
datos referidos a la creacion y la historia de los personajes seleccio-
nados para la realizaciéon del presente libro: Superman y Batman.

26 «'Rebirth is about focusing on the core of the character and their respective
universe’, says writer and DC Entertainment Chief Creative Officer Geoff Johns’. ‘It
brings back what has been lost: the legacy of the characters, the love and the hope
of the DCU!"» (Renacimiento se centra en el nicleo del personaje y su respectivo
universo —dice el escritor y jefe de disefio de DC Enterntainment Geoff Johns—. Trae
de vuelta lo que se ha perdido: jel legado de los personajes, el amor y la esperanza
del pcu!) (DC Comics, 2016: en linea).
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Trataremos de abordar tanto las causas como las consecuencias de
la aparicion de ambos superhéroes y qué repercusiéon han teni-
do en la sociedad norteamericana y, por extension, mundial, asi
como en los medios de comunicaciéon de masas. Para ello, hemos
extraido directamente la informacion reflejada en los articulos pu-
blicados por Francisco San Rafael en la coleccion de novelas graficas
de Batman y Superman de Salvat referidos a Superman (2017) y de
la enciclopedia Batman: La historia visual (2015).

3.1 BREVE HISTORIA DE SUPERMAN Como ya se ha men-
cionado, la primera aparicion de Superman se remonta a 1938, afio
en el que Vin Sullivan, editor de D¢, decidi6 publicar las historias de
un nuevo personaje creado por Jerry Siegel y Joe Shuster. Uno de los
principales motivos por los que se publicaron las aventuras de
Superman en el primer ntmero de la serie Action Comics fue el hecho
de que este personaje era completamente diferente a todos sus pre-
decesores, por lo que Sullivan no dudé en llevarlo a las paginas en
papel. Este superhéroe vestia con unas ajustadas mallas y tenia, entre
otros, el poder de la superfuerza; ademas, en palabras de Fran San
Rafael, traductor de Ecc Ediciones, en su introduccion de Superman:
Hijo Rojo (Millar, 2017), «ocultaba su auténtico yo con una identidad
secreta que respondia al nombre de Clark Kent, un apocado periodista
cuya personalidad contrastaba con la de su alter ego y que bebia los
vientos por una companera de trabajo un poco borde que se llamaba
Lois Lane». Como comenta Moix:

Como tantos otros héroes de este tipo de comics, el lector encuentra
en su transformacion la idealizacién de si mismo a que tiende toda
aventura preestablecida segiin estas bases; al mismo tiempo la so-
ciedad regida por la clase media —para la que Superman se erige en
un simbolo de su vitalidad econémica— exigira de aquel individuo
medio que, en determinado momento, sea Superman (2007: 287).

Tras el éxito de ventas que supuso la aparicién de este superhéroe,
en 1939 Superman obtuvo una serie de comics propia que llevaria
su mismo nombre y en la que se ofrecerian més detalles sobre sus
origenes, entre ellos, la historia del planeta Krypton y la de sus padres
bioldgicos en él. Como ya hemos mencionado, su relevancia en el
medio del comic aument6 de tal forma que en 1940 se adapto al serial
radiofénico con el titulo de The Adventures of Superman; esta seria, por
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tanto, la primera adaptacion de un superhéroe a un medio ajeno a los
coéHmics. Como dato curioso, fue en este serial donde apareci6 por pri-
mera vez la frase «¢Es un pdjaro? ¢Es un avion? jNo, es Superman!».
Esta adaptacion perdurd hasta 1951 y, como consecuencia de su éxi-
to, tal y como hemos anotado anteriormente, entre 1941 y 1943 se
cre6 un serial animado titulado Superman. Como comenta Fran San
Rafael en la introduccion de All Star: Superman (Morrison, 2017), la
distribuidora «Paramount encarg6 a Fleischer Studios una adaptacion
visual de las aventuras de Superman que, ademads, contaria con un
presupuesto muy elevado de unos 50.000 ddlares por episodio».
De esta serie animada se propagd a los comics la capacidad de volar
de este superhéroe, poder que se ha mantenido hasta nuestros dias.

Superman seguia siendo la estrella de DC en la década de los afnos
cincuenta, y un hecho que se debe resaltar es su salto al cine con la
pelicula Superman and the Mole Men (1951), protagonizada por George
Reeves. Este film tuvo tanto éxito que, a partir de su argumento,
se realiz6 una serie televisiva sobre Superman titulada Adventures of
Superman, aunque fue cancelada en 1958. Tras afios de nuevas aven-
turas e historias de este personaje en los comics, San Rafael comenta
en la introduccion de Superman desencadenado (Snyder, 2017: 5) que
«habia llegado el momento de que el Hombre de Acero diera el salto
a la gran pantalla contemporanea con un largometraje épico que
estuviera a la altura de su leyenda y que lo convirtiera, ain mads si
cabe, en icono pop reconocido en el mundo entero», y asi fue como
en 1978 se estreno la pelicula Superman. Como ya vimos en la parte
dedicada a la historia de DC, para esta pelicula, dirigida por Richard
Donner, se optd por darle el papel protagonista a Christopher Reeve,
que se convirtié en el icono de toda una generacion. Ademas, dicho
film es considerado como la primera pelicula de este superhéroe per-
teneciente al género de superhéroes, puesto que la idea de reconocer
este género emergente todavia no se estaba gestando cuando aparecié
Superman and the Mole Men (1951). Por otra parte, Superman (Donner,
1978) marcd un principio en el ahora conocido género cinemato-
grafico de superhéroes vy, tras cosechar un éxito indiscutible (tuvo
una recaudacién de, aproximadamente, 300 millones de délares), se
produjeron otras tres peliculas: Superman II (Richard Doner, 1981),
Superman III (Richard Lester, 1983) y Superman IV (Sidney J. Furie,
1987), siempre con Christopher Reeve como Superman.

El éxito cosechado por las peliculas de Superman, especialmente
por las dos primeras, se vio reflejado también en las historias de este
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personaje, lo que permitié la creaciéon de nuevas aventuras y tramas
de la mano de importantes autores y dibujantes como Alan Moore,
John Byrne, Carmine Infantino y Curt Swan. Entre estas historias de
comic destacamos ¢Qué le pasd al hombre del mariana? (Moore, 1986),
Superman: el hombre de acero (Byrne, 1986) y La muerte de Superman
(Jurgens, 1992).

En 2006 se filmo6 una nueva pelicula de este superhéroe, Superman
Returns, esta vez con Brandon Routh como protagonista y dirigida por
Bryan Singer. Esta produccion nacié como medida para hacer resurgir
la figura de Superman, pues sus dos ultimas peliculas (Superman IIT
y Superman IV) no habian tenido el éxito esperado. Por este motivo,
este titulo es considerado como una secuela de Superman II.

Finalmente, la intencién de DC de expandir su universo de los
comics también se reflejo en la gran pantalla, y de este hecho surgi6
el film EI hombre de acero (2013), protagonizada por Henry Cavill y
dirigida por Zack Snyder. Esta pelicula hizo que Superman resur-
giera como auténtica estrella de DC, ya que Batman parecia estar
en la cumbre gracias a las peliculas de Christopher Nolan. Como
consecuencia, DC decidi6 unir a estos dos superhéroes en un mismo
filme y, en marzo de 2016, aparecié Batman vs. Superman: el amanecer
de la justicia, con Henry Cavill y Ben Affleck como actores principales
(Superman y Batman, respectivamente) y dirigida por Zack Snyder.
Este esplendor del personaje también se vio reflejado en los comics,
pues se crearon historias tan populares y exitosas como Superman:
identidad secreta (Busiek, 2004), Superman y Batman: los mejores del
mundo (Waid, 2016) y Superman: Lois y Clark - La llegada (Jurgens,
2017). Asi, fue tal el éxito de los personajes de DC tanto en ambito
del comic como en el del cine que, en 2017, Zack Snyder produjo
la pelicula La Liga de la Justicia, protagonizada por los superhéroes
mas relevantes de dicha editorial, como Batman, Superman, Wonder
Woman, Green Latern y Aquaman.

3.2 BREVE HISTORIA DE BATMAN Tras el rotundo éxito de
Superman en 1938, el guionista Bob Kane y el dibujante Bill Finger se
unieron para crear un personaje que «complementaria perfectamente
al Hombre de Acero» (Hernando, 2014: 45). De esta forma, Batman
aparecia por primera vez en mayo de 1939 en Detective Comics 27,
aunque ya fue anunciado en Action Comics 12, creando asi una gran ex-
pectacion entre los lectores habituales. La primera historia de Batman
se tituld E! caso del sindicato quimico, y en ella se nos muestra, ya al
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final, la doble personalidad de este personaje. Sin embargo, no seria
hasta Detective Comics 33 cuando se forjaria el origen de Bruce Wayne,
alter ego de Batman, y la tragica historia de sus padres, asesinados en
un atraco tras salir del teatro. Tras esta repentina pérdida, el joven
Bruce Wayne se decide a librar su propia batalla contra el crimen en
la ciudad imaginaria de Gotham y, tras cruzarse un murciélago por la
ventana, opta por crear un disfraz basado en dicho animal, un disfraz
que cree temor entre los malhechores a los que este superhéroe esta
dispuesto a dar caza. Las ventas de los comics funcionaban y Bob
Kane contraté a Jerry Robinson para seguir creando historias de este
personaje; este ultimo dibujante fue quien concibié a Robin, el Chico
Maravilla, que debuto en Detective Comics 38, en 1940. La década de los
cuarenta vio nacer a algunos de los villanos mas famosos de Batman,
entre ellos Joker, Pingliino, Catwoman o Enigma, y, ademas, a un
personaje clave en la continuidad de las historias de este personaje:
su mayordomo, Alfred Pennyworth.

Cabe destacar el tono militar que adoptaron las historias de Batman
a partir de 1942, tras el ataque a Pearl Harbor en 1941; de esta forma,
en muchas de las portadas de dicho personaje aparecian militares y
armas de guerra. Batman fue incrementando su notoria influencia
entre los lectores de comics y este hecho se vio reflejado en la apa-
ricién del primer serial de television de un superhéroe animado, en
1943, llamado Batman: la serie animada. Ya en la década de los afios
cincuenta, tal y como se ha mencionado anteriormente, el género de
superhéroes decaia y tuvieron que surgir nuevas ideas y temas. En el
caso de Batman se mezclaron los temas del wéstern con su primera
esencia detectivesca y la ciencia ficcion. Toda esta evolucion en las
historias de Batman tuvo sus frutos en la década de los sesenta, en la
que los comics de este protagonista comenzaron a presentar, de nue-
vo, el lado més detectivesco de dicho superhéroe. Se dio un notable
cambio en el emblema de Batman, al que Carmine Infantino anadi6
un ovalo amarillo para destacar la oscura figura del murciélago. A
su vez, en 1966 aparecio la primera serie televisiva de Batman con
actores reales, protagonizada por Adam West y Burt Ward. Este factor
fue decisivo en el incremento de la popularidad de Batman y, como
consecuencia de ello, se rodé en ese mismo ano la primera pelicula
de este superhéroe, Batman (Leslie H. Martinson, 1966), basada en
la serie homénima.

Como ya se ha comentado, la década de los setenta trajo consigo
una renovacion de las historias de Batman; se recuperé el aspecto
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mas realista del superhéroe dotandolo de una apariencia mas oscura
y siniestra. Destacamos en este punto las ilustraciones de Neal Adams,
uno de los pioneros en aportar a Batman el toque oscuro que, a
partir de ese momento, le caracterizaria, junto con Frank Robbins,
guionista encargado de devolver a este personaje a sus raices de
justiciero nocturno. La gran mayoria de las historias de esta década
estan relacionadas con crimenes y robos, por lo que se van dejando
de lado las tramas de ciencia ficcion que le habian caracterizado.
De esta forma, la década de los ochenta supuso una transformacion
total del personaje.

Si bien en los afos setenta Batman recuperd su origen mds detec-
tivesco, en los ochenta se establecié como un personaje lagubre y
obsesivo; es decir, se convirtié en el Caballero Oscuro de Gotham.
Tal y como se ha explicado en el apartado dedicado a la historia de
DC, es conveniente resaltar, nuevamente, dos fechas importantes a
lo largo de esta década. La primera de ellas es 1986, con la creacién
de la historia de comic Batman: el regreso del Caballero Oscuro. En esta
nueva aventura, creada por Frank Miller, se nos presenta a un Bruce
Wayne a sus cincuenta afos decidido a enfundarse por dltima vez
su traje de Batman para intentar salvar a Gotham de la miseria y la
decadencia que la gobiernan. En esta ocasion, ademas, Batman se
enfrentard a tres grandes personajes siempre ligados a la historia de
este superhéroe: Dos Caras, Joker y, como contrapunto, Superman. A
partir de la creaciéon de la obra mencionada se implanta el tono mas
oscuro de este personaje, que servira de precedente para las proxi-
mas historias de Batman. La siguiente fecha es 1989, con el estreno
de Batman, la segunda pelicula sobre este superhéroe, tras el éxito
alcanzado por la serie homénima en 1966. Su director, Tim Burton,
conté con Michael Keaton como Batman y Jack Nicholson como el
Joker, lo que no solo incrementé las ventas de comics de Batman,
sino también la de productos de merchandising, principalmente ca-
misetas con el emblema de este superhéroe. Como comenta Moix:

El publico, cuya reaccion ante el caso de Batman ha sido delirante
en estos ultimos tiempos, ha continuado exigiendo un minimo de
realismo. Este minimo, que se basa en una necesidad de cotidianidad,
es lo que convierte a Batman en un punto de transicion. Entre el
irracionalismo de Flash Gordon y el de Superman, la clase media ha
establecido esta tercera forma, cuyo signo seria una revision, a todas
luces moderna y original, de la utopia (2007: 300).

42



LA HISTORIA DEL COMIC

o

A lo largo de la década de los noventa, las historias de Batman se
asentaron sobre s6lidas bases tematicas que dieron lugar a notables ar-
cos argumentales y crossovers?’ con algunos personajes de DC. Ademas,
a partir del indudable éxito de la pelicula Batman, de Tim Burton,
se produjeron otras tres peliculas de este personaje a lo largo de esa
década: Batman Returns (Tim Burton, 1992), interpretada por Michael
Keaton; Batman Forever (Joel Schumacher, 1995), con Val Kilmer en
el papel del superhéroe, y Batman & Robin (Joel Schumacher, 1997),
con George Clooney dando vida al hombre murciélago.

Finalmente, desde principios de este siglo hasta la actualidad,
Batman ha gozado de buenas recaudaciones, tanto en cémic como
en la gran pantalla. Un notable factor fue la produccion de la trilogia
creada por Christopher Nolan, con Christian Bale en el papel del hom-
bre murciélago, que incluia Batman Begins (2005), El caballero oscuro
(2008) y El caballero oscuro: la leyenda renace (2012). En relacion con
el comic, son notables las historias de Silencio (Loeb, 2002), Batman:
R.LP. (Morrison, 2008) y Batman: el tribunal de los biihos (Snyder, 2011).
En esta tltima etapa destacamos Los Nuevos 52, ya mencionado en el
apartado relativo a la historia de D¢, donde Batman goz de nuevos
relatos que incluian cambios significativos en sus historias e incluso
en el propio personaje, como podemos observar en Batman: Afio
Cero (2013), una revision del origen de este superhéroe por primera
vez desde la creacion del comic de Batman: Asio Uno en 1987. Como
altima etapa, que engloba desde el afio 2016 hasta la actualidad, el
relanzamiento de las nuevas historias de DC a través del evento de
Renacimiento®® otorgé a Batman nuevas series como protagonista o
personaje principal, entre las que encontramos las series de cémics
regulares de Batman Detective Comics, All Star Batman y Justice League.
Por ultimo, destacamos el estreno de The Batman (Matt Reeves, 2022),
la pelicula més actual de este superhéroe y que supone una vuelta
al estilo noir y detectivesco del personaje.

27 Los crossovers, como explican Guerrero-Pico y Scolari, son «un formato donde, a
grandes rasgos, se cruzan dos o mas referentes culturales en una misma pieza» (2016:
184). En el caso que nos ocupa, un crossover tiene lugar cuando aparecen dos o mas
superhéroes en una misma historia.

28 Se trata de una nueva etapa en la que las historias de los principales personajes
se revisan en un intento de unir los valores tradicionales de los clasicos de DC con
una nueva estética creada por reconocidos guionistas y dibujantes del mundo del
comic, tales como Geoff Johns, John Romita Jr., Javier Fernandez y Jorge Giménez
(ECCComics, 2018: en linea).
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Teorias de la adaptacion
del cémic al cine

Una vez descritas la historia del comic, la de la editorial DC y la de
los dos personajes que van a conformar nuestro objeto de estudio,
pasamos a detallar los procesos de adaptacion del comic a la gran
pantalla. En este capitulo realizaremos, en primer lugar, un breve
recorrido por la consolidacion del género del cine de superhéroes de
accion real.! A continuacion, abordaremos el proceso de adaptacién
entre ambos medios de comunicacién de masas (comic y cine), como
los denominan autores como Eco (1984) o Hernandez-Santaolalla
(2018) y, después, nos centraremos en presentar las principales edi-
toriales de DC en Espafia y en otros paises, asi como las productoras
de cine de superhéroes mas importantes.

Creemos relevante agrupar en este mismo capitulo editoriales
de comic y productoras de cine, pues nos parece adecuado aportar
algunos datos, por una parte, sobre las principales editoriales de los
paises con mayor tradicion de cémic, una vez analizado el papel de
Estados Unidos en el capitulo 1, y, por otra parte, sobre las mayores
productoras de cine encargadas de trasladar a la gran pantalla dife-
rentes historias de superhéroes originalmente creadas en el comic.

1
El cine de superhéroes
En este apartado estudiaremos los aspectos mas relevantes del cine de

superhéroes de accion real teniendo en cuenta su origen, algunas
de sus caracteristicas y su relacion con el medio del que derivan: el

1 Las peliculas de accion real estan protagonizadas por actores reales, de carne y
hueso. Se distinguen asi de las animadas.
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cémic de superhéroes. Asi, para extraer los datos que creemos nece-
sario aportar en el presente libro, se ha tenido en cuenta como prin-
cipal fuente de informacion la obra de Brown The Modern Superhero
in Film and Television (2017).

Hemos considerado conveniente dividir la informacion obtenida
de la citada obra en tres subapartados. El primero de ellos se centra
en las primeras peliculas de superhéroes y en la formacion y conso-
lidacién del género conocido como cine de superhéroes. El segundo
presta atencion a las principales caracteristicas de este tipo de género
cinematografico. Por dltimo, el tercero se basa en reflexiones deri-
vadas de la diferenciacion entre el cine de superhéroes masculinos
y el de superhéroes femeninos.

1.1 CONSOLIDACION Y ORIGEN DEL GENERO Las prime-
ras producciones audiovisuales de accién real protagonizadas por
superhéroes llegaron al publico a través de seriales para television
en los que los protagonistas vivian aventuras y ayudaban a la gente
corriente a solucionar ciertos problemas. Ejemplos de estas produc-
ciones los encontramos en series como Captain Marvel (John English,
1941), Batman (Lambert Hillyer, 1943) y Captain America (Elmer
Clifton, 1944). No obstante, tuvieron una escasa repercusion en el
publico y, hasta la llegada de Superman (Richard Donner, 1978) y
Batman (Tim Burton, 1989), no se empezaria a hablar de estas pro-
ducciones como pertenecientes al género de superhéroes. El éxito
de Superman en 1978 demostro la gran popularidad que podia tener
una pelicula de superhéroes de acciéon real y, a su vez, obtuvo una
notable recaudaciéon no solo a partir del propio film, sino también
de todo el merchandising relacionado con él. Después, el estreno de
Batman (Tim Burton) en 1989 descubrid el enorme impacto que
una promocion cross-media, es decir, entre diferentes medios, podia
generar a partir de una sola pelicula, ya que no solo fue un éxito
de recaudacion, sino que también sirvié de impulso para las ven-
tas de comics de dicho personaje, como se ha explicado en el capi-
tulo anterior. Tras la llegada de estas dos peliculas, y reforzadas por
la aparicion de comics de superhéroes de gran calidad artistica y de
guion, se empezo a conocer este nuevo género emergente y, poste-
riormente, se dio paso a su consolidacion como género per se a partir
del 2000 y los afios siguientes. En la década de 1990, las peliculas de
accion real que se rodaron empezaron a formar parte de este género
en construccion, aunque, debido a la falta de consolidacion como
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género propio, también se asociaron a otros géneros, como puedan
ser accion, aventuras o, incluso, ciencia ficcion.

A partir de 2000, con la llegada de The X-Men (Bryan Singer) a la
gran pantalla, y desde 2002, con Spiderman (Sam Raimi), ha habido al
menos una pelicula de superhéroes e