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RESUMEN: Este articulo observa parte del despliegue de una politica educativa argentina tendiente a
intervenir en la transmision de sentidos sobre la memoria de Malvinas. Dentro de la 6rbita del
Ministerio de Educacion de la Nacién, el Programa Educacion y Memoria desarrolla una importante
tarea de produccién de materiales educativos que plasman el trabajo de agentes estatales en la
produccién y circulacién de narrativas sobre el pasado reciente de dictadura en el pais y otros
procesos histéricos y politicos vinculados a los derechos humanos.

Se focaliz6é en uno de los materiales educativos que mayor circulacién y relevancia produjo el
Programa: "Pensar Malvinas. Una seleccion de fuentes documentales, testimoniales, ficcionales y fotogrdficas para
trabajar en el anla" (2014). En este material, las imagenes visuales adquieren un lugar central. Desde
un abordaje sociolégico combinado con herramientas del analisis visual, estético y politico, se
propicié un analisis critico de las imagenes utilizadas como recursos pedagdgicos y los didlogos con
los textos y paratextos del material, que permitié considerar el lugar que éstas ocupan dentro de las
memorias difundidas y los modos en que se integran en una propuesta pedagodgica para la

transmision educativa sobre Malvinas.
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ABSTRACT: This article examines part of the implementation of an Argentine educational policy
aimed at shaping the transmission of meanings regarding the memory of the Malvinas. Within the
scope of the National Ministry of Education, the Education and Memory Program carries out an
important task in producing educational materials that reflect the work of state agents in the creation
and dissemination of narratives about the country’s recent history of dictatorship and other historical
and political processes related to human rights.

We focus on one of the Program’s most widely circulated and relevant educational materials:
Pensar Malvinas. Una seleccion de fuentes documentales, testimoniales, ficcionales y fotogrdficas para trabajar en el
anla (2014). In this material, visual images play a central role. Through a sociological approach
combined with visual, aesthetic, and political analysis tools, we conduct a critical analysis of the
images used as pedagogical resources and their dialogues with the texts and paratexts in the
material. This analysis allows us to consider the role these images occupy within the transmitted
memories and how they are integrated into a pedagogical proposal for teaching about Malvinas.

KEYWORDS: Images, Malvines, Social memory, Policies of memory, Educational material



Juliana Santos Ibafiez 531

INTRODUCCION

El sustantivo “Malvinas” GBN referido en singular, considera Guber (2001), “se ha ido
poblando de distintos sentidos y términos bien diferenciados que, en principio, aluden
al territorio geografico, a la reivindicacién o causa de soberania territorial, y al conflicto
bélico de 1982” (Guber, 2001: 15). La significacién de ese pasado se encuentra
atravesada, desde el siglo XIX a la fecha, por disputas politicas que Ixs actores
despliegan en la escena publica para revestir de sentido a esta experiencia colectiva
argentina.l

La educacion publica en el pais ha ocupado un lugar importante dentro del derrotero
historico de Malvinas. Avanzado el proceso de consolidacion del Estado nacidn hacia
finales del siglo XIX, la Escuela argentina se propuso forjar un “nosotrxs” colectivo
mediante la produccién de sentidos de pertenencia colectiva a través de complejos
procesos de intermediaciéon que constituyen la cultura escolar (Farias, Flachsland y
Rosemberg, 2012). Esta historia se entrelaza directamente con la historia de la
presencia de Malvinas en la cultura escolar. Segun apunta Lorenz, la cuestién de las

III

islas Malvinas pudo transformarse en una “causa nacional”, entre otros motivos debido

al modo en que fue transmitida en la escuela ya que era contada como la historia de
una usurpacion, de un espacio faltante en el mapa, que debia recuperarse para “estar
completos como nacién.” (Lorenz, 2014: 123).2

En la actualidad, las disputas por el sentido de la guerra, la posguerra y los reclamos
por la soberania de las Islas Malvinas contintdan siendo objeto de debate. En paralelo,
la cuestion ha evidenciado una revitalizacién de su presencia en las escuelas producto
de un renovado interés de las politicas educativas de memoria de volver a colocar a
Malvinas en el centro del debate sobre el pasado reciente. La sancidn de la Ley Nacional
de Educacion 26.206 en el afio 2006 constituyd un hito relevante en este sentido, al
comprometer, en su articulo 92, al Estado nacional y a los ministerios provinciales a

! Las islas Malvinas son un archipiélago ubicado el Mar Argentino a unos 600 km de la costa patagdnica, que se
compone de dos islas principales: Soledad y Gran Malvina. En el marco de un proceso de expansidn colonialista,
fueron ocupadas por el Reino Unido en el afio 1883. Desde entonces, Argentina no ceso en la denuncia de la
usurpacioén britanica y en el reclamo de soberania sobre el territorio. En el siglo XX, fueron insistentes los
reclamos diplomaticos que, con altibajos y matices, sostuvieron el reclamo del pais por la soberania de las Islas.
Sin embargo, en 1982 la dictadura argentina (1976—1983) decidio iniciar un enfrentamiento bélico con Gran
Bretana por la disputa del territorio, del que salié derrotado en unos pocos meses (2 de abril-14 de junio). La
dura derrota del ejército argentino, en su mayoria compuesta por jovenes inexpertos y sin el armamento
adecuado necesario para enfrentarse al ejército britanico, dejé un saldo de 649 muertos. El retorno de las Islas
tras la derrota, el controvertido apoyo popular que la guerra tuvo en sus inicios, y la inminente caida del gobierno
dictatorial generaron, durante el periodo de la posguerra, que este evento se convierta en un episodio tragico y
controversial de la historia argentina que acompafia el pensamiento colectivo sobre Malvinas.

2 Desde las ciencias sociales, un amplio conjunto de estudios se ha abocado a esta dimensién de la transmisidn
escolar del pasado reciente de Malvinas a las nuevas generaciones. Entre ellos, podemos destacar los trabajos
de De Amézola (2006, 2015), Romero (2004), Mari y Saab (2000) y Geoghegan (2021), entre otros.
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sostener el reclamo por la soberania argentina en las islas Malvinas y demas
archipiélagos del Atlantico Sur. Segun esta Ley, el impulso de la ensefianza de la historia
reciente es un mecanismo para consolidar una sociedad respetuosa de la democracia
y los derechos humanos.

Con el objetivo de “consolidar una politica educativa que promueva la ensefanza de
la historia reciente mediante la elaboracion y puesta a disposiciéon de materiales y
acciones de capacitacion docente a nivel nacional” (MECyT, 2009: 13) fue creado, bajo
la 6rbita del Ministerio de Educacién de la Nacidn, el Programa Nacional Educacion y
Memoria (en adelante, PNEM). Luego de la asuncién presidencial de Néstor Kirchner
en 2003, y con el pasar de los primeros afos de su gobierno, se fue configurando un
proyecto educativo que, en sintonia con el universo de politicas de memoria que se
impulsaron de manera simultdnea, avanzé en la oficializacién de una narrativa basada
en la caracterizacién de lo ocurrido como “terrorismo de Estado”.3

Desde el reconocimiento del campo educativo como un terreno privilegiado para el
accionar de “emprendedores de la memoria” (Jelin, 2002) que se involucran en
complejos procesos de construccidon de sentidos acerca del pasado, esta investigacion
buscé observar de qué manera se propuso, desde el Estado, una politica educativa
nacional tendiente a intervenir en la transmisiéon de sentidos sobre Malvinas.
Entendiendo a Ixs agentes estatales involucradxs como actores envueltxs dentro de
estas luchas politicas, se analizaron las narrativas memoriales sobre la cuestion
Malvinas vehiculizadas desde el Estado a través del PNEM.

Atendiendo a un necesario ejercicio de historizacién de estas memorias, se
consideraron las particularidades de una construccién memorial acontecida en el
marco de un proceso politico de institucionalizacién (Alonso, 2011) de las demandas y
reclamos de otrxs actores de la escena politica* que resulté en un momento de

3Entre los afios 2003 y 2015, en Argentina, se promovieron una serie de intervenciones estatales en distintos
planos que configuraron un universo amplio y heterogéneo de politicas de la memoria desplegadas por el Estado.
Si bien existen diversas conceptualizaciones acerca de este periodo, gran parte de la literatura especializada
coincide en que se traté de un punto de inflexidon en torno al tratamiento del pasado dictatorial (Lvovich y
Bisquert, 2008; Da Silva Catela, 2010; Carnovale, 2007). Con el gobierno iniciado con la asunciéon de Néstor
Kirchner en 2003, la politica estatal pasé a representar, principalmente, a las victimas del terrorismo de Estado
desplegado en la década del 70. Seguin Crenzel (2016), se traté de una “estatalizacién de sentidos gestados por
el movimiento de derechos humanos en la década del noventa” (p. 65). La inconstitucionalidad y posterior
derogacion y nulidad de las leyes de Punto Final y Obediencia Debida (2005), la creacion del Archivo Nacional de
la Memoria mediante el Decreto 1259 (2003) y la creacion del Ente Publico interjurisdiccional Espacio para la
Memoria (ex ESMA) mediante la Ley 26.415 (2008) son algunos de los ejemplos emblematicos de este giro en el
campo de politicas publicas ligadas a la elaboracion del pasado reciente.

4 Seguin Alonso (2009), las transformaciones en la postura asumida por el Estado en relacién con el pasado
reciente deben ser comprendidas como productos de un proceso sociohistérico de normalizacién e
institucionalizacién de los reclamos, que inscribié un conjunto de demandas, en su mayoria provenientes de las
organizaciones de derechos humanos, en la normalidad politica, y que supuso la canalizacién de estas hacia
diversas agencias gubernamentales.
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profusién de materiales estatales orientados a la transmisién intergeneracional en el
ambito educativo.®

Para ello, se hizo foco en uno de los materiales educativos que mayor circulacién y
relevancia produjo el programa: Pensar Malvinas. Una seleccion de fuentes
documentales, testimoniales, ficcionales y fotogrdficas para trabajar en el aula (2014).°
En este material, asi como en gran parte de las disputas memoriales que se despliegan
en la escena publica, las imagenes visuales adquieren un lugar central. Desde un
analisis critico de las imagenes que fueron utilizadas como recursos pedagdgicos,
también se indagd en el lugar que ocupan dentro de las memorias difundidas y en los
modos en que se integran en una propuesta pedagdgica para la transmision educativa.

Para esto se analizd, en tanto serie’, un conjunto de seis imagenes a las que Ixs
autorxs les han otorgado un lugar preferencial dentro del texto como fuentes
destacadas para trabajar las temdticas de cada capitulo.® Empleadas como recursos
pedagdgicos, estas imagenes forman parte de las fuentes que se proponen para
trabajar con los contenidos de cada capitulo, conviviendo con fragmentos literarios,
documentos histdricos, testimonios, entre otras. A continuacién, se repone, en primer
lugar, una descripcion densa de las imagenes que, en vinculacion con problemas y
perspectivas teodricas, permiten analizar las intenciones y las agencias de Ixs actores
estatales dentro de las disputas por el sentido del pasado y el presente de Malvinas.
Este ejercicio se fundamenta en la adopcion de un marco tedrico-conceptual propio
del estudio de las memorias sociales, que reconoce una dimensidén permanentemente

> Siguiendo a Nadie Zysman (2015), los libros de texto son percibidos por Ixs estudiantes como la version legitima
de los estandartes culturales, lo que los convierte en un género especialmente relevante como muestra de La
forma de ver el mundo o como impronta de un determinado imaginario colectivo del pasado. Como soportes no
neutros, tienen la potencialidad de realizar una representacion del mundo a ensefiar (Massone y Andrade, 2016).
6 Disponible en http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/documentos/EL005098.pdf. Se indica esta Ultima edicién del
libro por tratarse de la versidn final que relne casi la totalidad de las anteriores y la complementa, aunque se
aclarard cuando sea pertinente referir a una de las ediciones en particular.

7 Se advierte que no se trata de una serie fotografica construida de este modo por sus autorxs, sino que se abordd
de este modo para los fines analiticos del trabajo realizado para esta investigacién. Para su analisis, se
consideraron una serie de variables relevantes en funcién del objetivo de este trabajo, entre las que se destacan:
la dimensidn semiodtica, abordada desde el contenido explicito que se muestra, los significados asociados y la
relacion entre texto e imagen; las caracteristicas materiales, incluyendo el soporte, formato, produccién y
reproduccidn, asi como las decisiones de composicion, disefio y estilo visual adoptadas tanto en su elaboracidn
como en su incorporacién al material educativo; la presencia de iconos y simbolos, junto con la intertextualidad
propuesta en relacién con otras imagenes y recursos; y las posibilidades de efectos e interpelaciones abiertas
hacia Ixs receptorxs. En este marco, se puso especial atencion en los usos politico-pedagdgicos asignados a las
imagenes dentro del material educativo analizado.

8 En otro orden, en el libro aparecen también otras imagenes cuyo analisis excede los alcances de este trabajo.
No obstante, entendiendo que construyen, junto a las analizadas, una operacidén discursiva y politica total, se
realizd una lectura de las mismas que arroja las siguientes caracteristicas: la predominancia de un uso ilustrativo
de las mismas, la potencia politica del montaje en la que fotografia de la portada (ver Anexo 7), y una cuestién
no totalmente saldada relativa a las escalas de la memoria, que reconoce discursivamente las heterogeneidades
territoriales de su construccién social pero que privilegia la circulacion de imagenes producidas en la Ciudad
Autonoma de Buenos Aires y la ciudad de La Plata.
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conflictiva en que su construccidon estd en manos de actores que luchan por el
reconocimiento publico y la legitimidad de su verdad.®

En el apartado posterior, se abordan los usos politico-pedagdgicos que asumen las
imagenes analizadas dentro de Pensar Malvinas'® y se reconstruye la narrativa estatal
vehiculizada. Para finalizar, el ultimo apartado reune las conclusiones emanadas del
analisis realizado.

LAS IMAGENES PARA PENSAR MALVINAS

Pensar Malvinas es un libro elaborado, editado y distribuido por el Ministerio de
Educacidon de la Nacidon que tuvo tres ediciones (2009, 2010 y 2014). Su primera
publicacion se inserté dentro de la Coleccidén: Educacién y Memoria, que también
contenia el libro Holocausto: preguntas, respuestas y propuestas para su ensefianza
(2009).* Ambos libros comparten una caracteristica propia de la linea de accidn del
PNEM ligada a la produccion de materiales educativos: fueron pensados "con el objeto
de acompaniar a las escuelas y a los/as docentes con una serie de propuestas concretas
de trabajo para abordar el pasado reciente en las aulas." (Adamoli, 2021: 90)

Bajo esta insercion editorial, el material educativo que se analizé presenta
caracteristicas distintivas que lo alejan de los manuales escolares elaborados segun
criterios autorales y editoriales orientados a disciplinas, asignaturas o lineamientos
curriculares especificos. Desde su presentacion fisica con un encuadernado horizontal,
un rasgo distintivo de otros libros del PNEM, en la que se asemeja al formato
cuadernillo, hasta los modos particulares de acercamiento y reflexién en torno a la
tematica que propone. Como podra verse a lo largo del presente escrito, estas
caracteristicas responden a una busqueda por transversalizar y habilitar nuevos modos
de tratamiento de la tematica en la escuela.

Su estructura organiza las imagenes de la serie de estudio al final del apartado de
fuentes propuestas para trabajar en cada capitulo. A pagina completa y acompafiadas
de una consigna de trabajo propia y especifical?, estas imagenes integran una serie
heterogénea. A priori, las unidades que la componen no comparten un criterio

% Para la conformacién de este campo de estudios, fueron fundamentales los aportes pioneros de Maurice
Halbwachs (2004) y las formulaciones de Michael Pollack (2006) en la linea antes mencionada. En el Cono Sur de
América Latina, los esfuerzos de Elizabeth Jelin visibilizaron la existencia de luchas politicas por la memoria del
pasado que se despliegan en el presente, implicando procesos subjetivos de los actores como productores de
sentido y volviéndose "emprendedores de la memoria" (Jelin, 2002).

10 Se hara referencia de este modo al material educativo analizado para este trabajo. De este modo, se aludir3 al
material en general y se especificara, cuando se realicen las aclaraciones pertinentes, cuando se puntualice en
una de sus ediciones en particular.

11 Disponible en http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/documentos/EL005100.pdf

12 A excepcidn de la primera de las imagenes titulada “De la mano de América Latina”, empleada como fuente
en el Capitulo 1 “La soberania”.
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unificado de seleccidn que se advierta desde sus elementos en comun, ni constituyen
sucesiones de un hilo argumental lineal o de un recorrido temporal. Sin embargo, luego
de la lectura del material completo, puede advertirse la construccidon de una narrativa
coherente en tanto se propone dar cuenta de una tematica fragmentaria, compleja,
arraigada y hasta contradictoria por momentos: la cuestion Malvinas.'®* Cada capitulo
organiza distintos problemas dentro de seis ejes tematicos: el reclamo de soberania,
las disputas en la historia nacional, la guerra de 1982, las memorias de la guerra, las
representaciones culturales, y la relacion entre la escuela y las causas nacionales. La
coherencia de la serie, que une a las imagenes entre si, se basa en la composicion de
una escena que inicialmente parece multiple y desintegrada. No obstante, el analisis
de las imagenes y los objetivos del material muestran como esa escena se reensambla
para cobrar sentido dentro de una renovada forma de pensar Malvinas.

La primera de las imdagenes (ver Anexo 1) es una fotografia tomada en la ciudad de
La Habana por el fotégrafo cubano Alejandro Ernesto. Se desconoce la fecha de esta,
aungue elementos que se detallan a continuacidén permiten reconstruir que se trata de
una fotografia contemporanea, de cierta actualidad. La fotografia a color retrata a dos
mujeres riendo y mirandose entre ellas, sentadas en un banco a la vera de un rio. No
obstante, cuenta con una profundidad espacial que permite que resalte en la
composicion una frase de color celeste pintada sobre la pared al otro lado del rio, que
dice claramente: “Las Malvinas son argentinas y de la patria grande”. La inclusion de
esta inscripcidon, de manera completa y sin recortes, forma parte esencial de la
fotografia ya que pone en evidencia un desplazamiento en el punto de interés del
autor. Tal como lo indica el epigrafe que la acompana (ver Anexo 8), la escena que da
origen a la toma no tiene vinculacion con la tematica de la pintada que se incluye en la
imagen: se trata de una celebracién del cumpleafios numero quince de una joven
cubana. Es la propia mirada del fotégrafo la que interviene en la escena y la modifica:
optando por un plano abierto, el encuadre de la fotografia de Ernesto modifica la
jerarquia visual, orientando inevitablemente la mirada de quien observa hacia la
inscripcion de la pared del fondo.

El encuadre final de esta fotografia también puede dar cuenta de la espontaneidad
de esta decision. Se advierte una inclinacidén notoria de la cdmara producida durante la
toma, como posible consecuencia de la intencionalidad del fotdgrafo de incluir, dentro
del cuadro, aquello que constituye su interés. Esto transmite una idea de movimiento
en laimagen, que puede leerse como una irrupcion de aquella inscripcion en la escena.

13 En este punto, se coincide con Belinche Montequin (2013) quien, en una investigacion acerca de materiales
educativos estatales sobre Malvinas, plantea sobre este mismo texto que "la lectura de este libro no resulta lineal
ni teleoldgica. Pasado, presente y futuro aparecen ensamblados no por un ordenamiento légico que tienda a
eliminar las incertezas que el tema abre aln hoy, sino por este ir y venir entre lo vivido y sus reflexiones, entre
el registro visual y una narrativa que se permite saltos y retornos" (p. 44).
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La cuestion Malvinas irrumpe asi una escena cotidiana del presente, familiar,
tradicional. El pasado (re)aparece en la cotidianidad del presente. Irrumpe, también,
traspasando fronteras.

La iluminacion de la imagen indica que ha sido tomada al aire libre y con la luz
natural del sol, cuya direccion lateral oscurece algunos rasgos de los rostros de las
mujeres, aunque es posible advertir el carifio en sus expresiones faciales. Las sombras
gue se generan naturalmente por la direccidon de la luz en la fotografia contribuyen,
junto al encuadre que las coloca en el lado derecho de la escena, al desplazamiento de
la mirada de quien observa hacia la frase del fondo.

La informacién que brindan Ixs autorxs del libro en el epigrafe enmarca estas
decisiones de composicion en el recuerdo personal del fotégrafo de “sus amigos
argentinos”. El devenir histérico de la causa Malvinas como una causa latinoamericana
es uno de los tdpicos tematizados con detenimiento en el capitulo donde se ubica la
imagen. A lo largo del texto, Ixs autorxs reponen los argumentos que sostienen el
reclamo de la soberania argentina sobre las Islas y reconstruyen el devenir histdrico de
la causa. Teniendo en cuenta la imagen planteada para trabajar en torno a esto, se
observa un desplazamiento dentro de la narrativa escolar sobre Malvinas coincidente
con el contexto histérico-politico de la reedicidon de este material donde es incorporado
este capitulo. Originalmente anclada en el nacionalismo territorial, esta narrativa
ahora se ampliaba hacia la integracion del concepto de soberania latinoamericana en
busca de la construccidon de una causa comun en clave regional. En esta operacién
conjunta entre textos e imagen, ocupan un lugar relevante la perspectiva anticolonial
y el reclamo por la soberania respecto de los recursos naturales.

La segunda de las imagenes (ver Anexo 2) se trata de una fotografia tomada en las
Islas Malvinas en el afio 2007. El autor es Federico Lorenz, historiador reconocido por
sus desarrollos sobre las memorias de Malvinas.'* La fotografia retrata un paisaje de
las Islas Malvinas. Gracias al epigrafe (ver Anexo 9) y ante la ausencia de elementos
gue lo ubiquen geograficamente en una determinada zona del archipiélago, se deduce
gue se trata de un paisaje “genérico” de las Islas. Prescindiendo de la informacion
textual que la acompania, incluso podria tratarse de otro espacio geografico distinto,
de otro lugar incluso continental del territorio nacional. Aqui cumplen un papel
relevante las imagenes visuales previas con las que cuentan Ixs espectadorxs a la hora
de dirigir la mirada a la imagen. De esta manera, las figuras que se observan en esta

14 Lorenz integré el Programa que dio origen a este material durante un periodo de tiempo y participé asi en la
elaboracion de sus contenidos, aunque no directamente de todas sus reediciones. Durante sus inicios, el PNEM
tuvo una importante composicién e impronta en sus lineas de accion de investigadorxs especializadxs en el
campo de la historia reciente y la memoria social provenientes, en su mayoria, de la Ciudad Auténoma de Buenos
Aires (Santos Ibafiez, 2024).
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foto se asocian a ideas previas construidas de las islas: lo deshabitado, lo inhéspito, lo
vacio. Lo rocoso, lo hostil. Se profundizard sobre esto a continuacion.

Con distintos niveles de profundidad, la formacién rocosa que ocupa el primer plano
de la imagen reune la atencién de la primera mirada. Sin embargo, el encuadre
horizontal de la foto también pone énfasis en el horizonte. Una amplia profundidad de
campo convive con el foco puesto en la formacion rocosa que marca el punto de interés
de la composicion. Este tipo de imdgenes son habituales en la era de la fotografia
digital, producto de las posibilidades que brindan los teléfonos celulares y las cdmaras
portatiles de sensores pequefios y dpticas reducidas.

La informacion del epigrafe vincula el paisaje de la imagen a la guerra y a las
condiciones en las que los soldados tuvieron que librarla. No obstante, la composicion
también se nutre de elementos visuales que permiten dar cuenta de esto y construir
asi, junto al texto, una determinada forma de mirar. La roca que se ubica en el plano
central de la fotografia tiene sus terminaciones en punta, casi afiladas como la punta
de un arma blanca. El cielo nublado ensombrece una estepa de pastizales y nula
vegetacion frondosa, transmitiendo un clima tipico de estas regiones: humedo vy frio.
Estas texturas que se identifican en la imagen son relevantes: el frio se siente y el
silencio se escucha en la foto de Lorenz. La luz natural fria ayuda a producir esa
sensacion en quien observa.

La soledad del terreno que muestra la imagen también transmite hostilidad y evoca
un pasado nostdlgico de dificil elaboracion como es el de Malvinas. La asociaciéon del
paisaje a las Islas Malvinas emerge producto de la combinacion de los elementos
visuales, la utilidad del texto del epigrafe y las imagenes visuales previas que portan de
las Islas quienes observan la composicidn. Es esta mixtura la que posibilita la evocacion
de sentidos nostalgicos respecto de un pasado conflictivo. La ausencia de pobladorxs
argentinxs producto del fallido intento de recuperacion del archipiélago en 1982, la
ausencia de quienes cayeron en esa batalla y ya no estdn, el silencio de quienes
volvieron y no pudieron contar su historia, la quietud de una sociedad que, por
momentos, no quiso escuchar.

Un dltimo elemento interesante se identifica a la hora de considerar el angulo en
gue se tomod la fotografia. Un leve contrapicado que desplaza la convencional altura
“de los ojos” del fotdgrafo, genera un efecto que va en linea con la propuesta del
epigrafe escrito: el eje privilegiado para pensar la experiencia de la guerra en el
contexto escolar esta en la perspectiva de los excombatientes. Durante el conflicto, los
soldados utilizaban rocas como las de la foto para refugiarse, agachados, detras de
ellas. Asi, la fotografia coloca a quien mira en el lugar del soldado, y propone una forma
de mirar el pasado que lo evoca desde sus experiencias del desamparo, la soledad, y el
terror.
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Al analizar esta imagen con relacién a lo desarrollado en el capitulo que la incluye,
se advierte una indirecta vinculacién con la temdatica que requiere de la introduccion
de la consigna escrita para enmarcar a la fotografia en el sentido pedagdégico que Ixs
autorxs le asignan. De esta forma, se plantea la apertura a la significacién diversa de la
historia y la memoria que cargan los paisajes como el capturado por Lorenz. Las Islas
como territorio meramente geografico pueden permanecer “neutrales”, sujeto a las
multiples inscripciones de sentido que histéricamente se les ha ido cargando desde
diversas perspectivas. La apuesta es a identificar esa controversia que habilita el
pasado en la historia y en el presente de Malvinas. Sin embargo, es posible advertir
que la fotografia escogida se escapa, aunque congele un espacio geografico vacio, del
terreno de lo neutral. A partir de lo analizado en la imagen, se deduce una toma de
posicidon que opta por la evocacion de una determinada forma de pensar el pasado
conflictivo de Malvinas, anclada en la nostalgia de una guerra que arrojé mas ausencias
que reivindicaciones. En este punto, la decision de Ixs autorxs de escoger esta imagen
como fuente y vehiculo pedagdgico del capitulo circunscribe aquello que la narrativa
textual amplia. Ante las multiples formas en las que la causa ha aparecido en la historia
nacional, la imagen vuelve a proponer una lectura cuyo anclaje esta en el conflicto
bélico de 1982. Pese a las intenciones de reponer una historia de larga data, que son
claras y se observan en mas de un aspecto del material, el peso de la guerra y el dolor
de las victimas como vértice del tratamiento escolar de Malvinas se erige como dificil
de contraponer.

La fotografia de tercera imagen (ver Anexo 3) también fue tomada en Malvinas pero
en junio de 1982. En este caso, el mes del afio en el que fue tomada es relevante porque
da cuenta de un momento particular del conflicto armado: la rendicién argentina y la
victoria inglesa. El epigrafe (ver Anexo 10) indica que la escena fue capturada por unx
fotoperiodista internacional, aunque en el manual los créditos le son asignados a la
Agencia nacional TELAM, Unico medio que pudo permanecer en las islas por un tiempo
prolongado (Gamarnik, 2015).

Este epigrafe que acompafia la fotografia consta de siete lineas a través de las cuales
se despliega la descripcion de la imagen. De manera directa, Ixs autorxs del material
explican que se trata de soldados argentinos prisioneros esperando ser devueltos al
continente una vez terminada la guerra, y exponen sus claves para leerla: poner
atencion a los rostros de los soldados, el abrigo que llevan como indicador del frio que
estaban pasando, el tipico avion Pucara utilizado por el ejército argentino junto a su
significado simbdlico dentro de la disputa por la soberania.

Otras lineas de analisis emergen de la consideracion de los elementos visuales de la
imagen. Esta se compone, principalmente, de las figuras de ocho soldados argentinos
sentados en el suelo, portando sus armas pero en posicion de descanso. Detras de
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estas siluetas se observa, sobre el pastizal, una parte de un avién Pucara que entra
parcialmente en el encuadre fotografico. Se encuentra en blanco y negro y es la
primera que aparece en el material como imagen que documenta una escena de la
guerra. Su composicion es clasica de las fotografias de guerra que constituyen “un
vestigio, un rastro directo de lo real” (Sontag, 2006).> En la actualidad, las imagenes
de la guerra de Malvinas perduran en el tiempo por su fuerza testimonial (Caresani,
2014).

Se observa un contraste excesivo producto de la posicidn por la que la luz natural
del sol ingresa a la fotografia. La direccién cenital de la misma indica que podria haber
sido tomada a mediodia, cuando el sol se encuentra por encima de la cabeza de Ixs
sujetos. Como consecuencia de las sombras que esto genera, parte de las expresiones
de los rostros de los soldados, sobre todo las de sus ojos, no se observan con claridad.
Esto no impide, sin embargo, la posibilidad de advertir la expresividad de los soldados
en sus rostros, principalmente visibles en los gestos de sus labios y la direccién de sus
cabezas. Estos gestos son disimiles: algunos miran hacia delante con seriedad, otros
con curiosidad o rechazo a quien toma la foto, otros hasta sonrien. Hay quienes
parecen estarse riendo de alguna situacién que esta ocurriendo con proximidad a la
escena pero que permanece en el fuera del campo de la fotografia. De esta escena
podria reconstruirse parte de lo que era el fuera de campo: una conversacién graciosa
de algunos de los soldados con otros companeros da cuenta de que los fotografiados
no son los Unicos sino que estan acompafiados, que eran mas soldados quienes
estaban en la misma situacion. Tanto los bordes del encuadre cortados como la
sensacion de continuidad que propone el angulo de la camara dan esta misma sefal.
No se trata de un grupo de solo ocho soldados cuyas figuras recorta el fotdgrafo, sino
de un grupo mayor. El interés, mas alla de las individualidades de quienes aparecen en
la imagen, esta en los soldados del derrotado ejército argentino en Malvinas como
actor social colectivo.

A la vez, esta imagen que retrata a este sujeto colectivo permite la emergencia de
un analisis que habilita pensar la coexistencia de vivencias distintas sobre una misma
experiencia. Todos los soldados que aparecen son prisioneros argentinos del ejército
inglés. Sin embargo, parecen estar viviendo esta situacion de diferentes maneras. La
imagen muestra a los —soldados— argentinos en el suelo, fuera de sus posiciones de
guerra, a la espera de que otros —los vencedores— decidan sobre sus destinos. AlUn
tienen sus armas, pero pronto las deberan entregar. El malestar no parece

15 El apartado “Fotos de guerra” del capitulo 5 del libro es interesante ya que Ixs autorxs presentan alli una
discusidn sobre los usos de las fotografias, ejemplificando los desarrollos de Sontag y Berger con el analisis de
una imagen publicada a doble pagina en la revista Gente el 15 de abril de 1982. Interrogando la imagen y su
contexto de circulacién proponen reponer lo que Gamarnik caracterizé de la siguiente manera: “en las fotos [de
la época] “no se oyen” los cantos contra la dictadura ni los silbidos a Galtieri” (Gamarnik, 2015: 87).
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generalizado, los rostros de algunos de ellos indican que no parecen prisioneros,
aungue el contexto en que fue tomada la fotografia indica que si lo son. Los diferentes
modos de interpretar las experiencias de la guerra coexisten, forman parte de la
complejidad que signa este periodo histdrico y sus memorias. Derrota, regreso,
frustracion, alivio, soledad, compaiia, heroismo, juventud, final. ¢De qué manera se
conjugan estas ideas en las experiencias de la guerra por parte de quienes la vivieron
en primera persona y por parte de quienes la siguieron en el minuto a minuto
mediatico? La contradiccidn se hace carne en esta imagen que interroga a quien la mira
e invita a reflexionar. Detras de los soldados, la profundidad de la foto permite
observar que el Pucara sigue de pie, a diferencia de los soldados rendidos en el suelo.
¢Quiénes permanecieron de pie?

La siguiente fotografia (ver Anexo 4) muestra una movilizacidon de organizaciones de
excombatientes ocurrida en la ciudad de Buenos Aires en 1984. Los créditos son del
archivo personal de Miguel Angel Trinidad, quien fue soldado en Malvinas y uno de los
fundadores del Movimiento de Excombatientes durante la posguerra. Mas alla de la
informacion descriptiva del epigrafe que indica estos datos preliminares de la escena
(ver Anexo 11), estos también pueden deducirse de las consignas de las banderas que
Ixs actores portan. Principalmente, se observan dos: una bandera “de arrastre” y otra
mas grande que ocupa el ancho de la calle, sostenida por dos palos en sus extremos y
uno en el centro. Sus inscripciones no llegan a leerse bien por la cantidad de figuras
que se superponen en la imagen.

Se trata de una imagen compleja, cargada de informacion. En blanco y negro, se
inscribe dentro del universo de las fotografias periodisticas que, investidas de un halo
de autenticidad, generan un “contrato de credibilidad” (Gamarnik, 2015). En el primer
plano, se muestra un excombatiente uniformado alzando la bandera argentina. Su
postura es recta, firme, como si estuviese en posicién en el marco de una operacién
militar. Tras de si se inicia una columna de manifestantes cuya totalidad es recortada
por el encuadre fotografico. La conjuncion de banderas cuyas consignas se
superponen, se entrelazan, aunque no son idénticas, dan idea de masividad y una
cierta heterogeneidad en la imagen. El plano general amplio que se escogié contribuye
a generar esta idea de multitud en la imagen, a la vez que posibilita la incorporacion
de distintos aspectos de la escena. La distancia elegida permite ver la complejidad,
habilitando una forma de mirar que necesita reponer el conflicto presente en la
imagen.

Pese a la amplia profundidad de campo que permite situar a la columna de
manifestantes en el plano lejano de la fotografia, se observa la ubicacion de un claro
punto de interés en la silueta del soldado que se encuentra en el primer plano. A través
de un angulo de cdmara contrapicado, que permite enaltecer al sujeto y otorgarle
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superioridad dentro de la composicion, este soldado pareciera sostener en alto, con
orgullo, la bandera argentina vy, con ella, la reivindicacién de la causa Malvinas vy el
recuerdo de los caidos. La columna que se inicia detrds de él ilustra una sociedad -o
una intencion de ella- que acompafia y legitima dicha posiciéon. Su mirada en alto se
orienta hacia un fuera de campo que se desconoce pero que la composicidon habilita
interrogar: ¢hacia quién o quiénes se dirigian los reclamos de estos actores? ¢A quién
hacia frente este soldado? ¢ Qué futuro imaginaba por delante para su causa y para sus
compafieros?

El fondo del paisaje se distingue por el Obelisco que, aunque cortado por el borde
del encuadre, permite, junto a los edificios de la cldsica Avenida 9 de julio, ubicar
facilmente a la escena en el centro de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. La columna
gue se muestra, sin embargo, es de un centro de ex combatientes de la provincia de
Corrientes, lo que indica el caracter federal de la marcha y del reclamo. Otras banderas
detrds permiten advertir el acompafiamiento de juventudes politicas a esta
movilizacion. A su vez, distintos elementos permiten ubicar al espectador en la época:
un automavil antiguo estacionado a un costado, la vestimenta de un joven en jeany
zapatillas, tipica de las juventudes de clase media durante la década del ochenta. El
buzo de este joven que esta de espaldas a la camara cuenta con una imagen estampada
de las Islas, junto a una inscripcion que no alcanza a leerse pero que da cuenta de la
persistencia histdrica de la causa Malvinas en los manifestantes y las juventudes, y su
permanencia en simbolos y distintos usos sociales y culturales.

Las memorias de la guerra que aborda el capitulo para el cual se pensé esta imagen
emergen del ejercicio critico de mirarla con detenimiento. Los elementos que contiene
y los significados que encierra permiten reconstruir la complejidad de una posguerra
signada por luchas politicas en tiempo presente. Como indica Gamarnik (2015), el
trabajo del fotografo en estos contextos esta atravesado por sus maneras de ver, sus
principios de visidon y divisién, por su sentido practico. En la construccién de la
composicidon se traduce un posicionamiento ético-politico del fotdografo en tanto
“testigo de excepcion” (Sontag, 2003).'* A su vez, también da cuenta de la
intencionalidad de quienes incluyeron la imagen dentro de este material educativo
aflos mas tarde. Una condena a la hegemodnica desmalvinizaciéon?’ y un

16 Siguiendo a Sontag, las fotografias expresan un doble movimiento: como registro de lo real son
incontrovertibles, una maquina pudo captar lo que acontecia, y como testimonio de lo real, en el que unx
fotdgrafx, con su punto de vista, capturd la escena. En este sentido, no deben ser pensadas como relatos
transparentes de la realidad ya que en ellas opera una “politica de verdad” (Sontag, 2003).

17 Con "desmalvinizacion" se refiere a la operacion politica e ideoldgica que, iniciada durante la inmediata
posguerra y prolongada luego de la asuncidn del gobierno de Raul Alfonsin en diciembre de 1983, instalé un
“estado de indiferencia generalizado” por parte de la sociedad argentina (Guber, 2004). La imposicion del silencio
y el olvido de lo ocurrido predominé durante muchos afios, siendo denunciado por organizaciones de ex
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posicionamiento de resistencia frente a ésta emergen como compromisos politico-
pedagdgicos de estxs actores, vinculados a los objetivos en los que inscribieron su
accionar.

La quinta fotografia (ver Anexo 5) fue tomada en Malvinas, en el afio 2007, por el
mismo autor de la Imagen 2. En ésta se muestra, en el centro de la imagen, la suela de
una zapatilla de lona usada y descartada. Se ubica en la tierra, sobre un suelo de pasto,
barro y piedras que remite al terreno de las Islas. Los contrastes generados por la luz
natural permiten advertir las texturas y las marcas impresas en el objeto, indicando
gue se trata de un calzado que ha sido utilizado y al que el paso del tiempo y las
condiciones climaticas han ensuciado.

Tomada desde un plano cenital y encuadrada al centro de la imagen, se resalta el
objeto zapatilla y se dirige la mirada de Ixs observadorxs hacia el punto de interés claro
que el fotégrafo ha puesto en ella. Se trata de un calzado urbano, simple, no adecuado
para el combate en un conflicto armado ni para las condiciones climaticas que la
geografia de Malvinas impone. A su vez, se trata de un tipo de calzado asociado a las
juventudes. Con esto, la foto de Lorenz encierra un conjunto de significados asociados
a los temas que el material elige trabajar para las memorias de Malvinas: las
condiciones en las que se libré la guerra, las marcas del terrorismo de Estado, la
inexperiencia de quienes fueron enviados a combatir y los malos tratos que sufrieron.
Ademas, la intencién de borramiento y la prescripcion del silencio que se asociaron a
la derrota durante la desmalvinizacién de la posguerra se pueden leer en esta imagen:
la zapatilla esta de reverso. La posicion de esta da cuenta de que ha ocurrido algun
evento que la doblegd, que la dejé en el suelo, olvidada.

Esta fotografia podria inscribirse dentro de una “larga tradicion de monumentos y
recordatorios de las victimas de distintas matanzas —de la Shoah a Cromafén— que
incluyen calzados vacios para presentar la ausencia” (Fortuny, 2021: 122). El objeto
protagonista de esta imagen expresa lo que no est3, la ausencia de quien debiera estar
utilizando la zapatilla. Boltanski utilizaba la ropa en sus composiciones, dando cuenta
de una caracteristica que ésta comparte con la fotografia y el cuerpo muerto: ya no
hay nadie alli (Fortuny, 2021). Segun Fortuny (2021) esta relacion entre las cosas —
presentes— vy los individuos —que faltan— es de una indole similar a la de la fotografia.
En esta foto de Lorenz, se repone la idea de que algo pasé por ahi. Al mismo tiempo,
pese al paso de los afios, permanece alli. Todavia hay algo que queda. La presencia del
pasado en el presente y la memoria aparecen como posibilidades de lectura de esta
polisémica imagen.

combatientes que se opusieron a la identificacion automatica entre Malvinas y dictadura y reclamaron el
reconocimiento social.
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El epigrafe de la sexta imagen (ver Anexos 13 y 6) indica que se trata de una
fotografia tomada en 1910 en una escuela de la provincia de Chubut, recuperada por
Ixs autorxs del libro de la exhibicidon “Galeses y Tehuelches. Historia de un encuentro en
Patagonia” de la Secretaria de Cultura de la Provincia de Jujuy del afio 2007. Los tonos
calidos que se observan en la imagen indican el paso del tiempo en una fotografia que,
originalmente, debié haber estado en blanco y negro. La misma retrata una escena del
ritual escolar de saludo a la bandera. La iluminacion natural indica que el acto esta
transcurriendo a la luz del dia, elevandose la bandera al cielo. A su vez, la direccién de
la luz es lateral, lo que genera fuertes contrastes en la imagen. La nitidez es menor a
las descritas anteriormente, a consecuencia de las capacidades técnicas de las camaras
fotograficas de la época.

En el cuadro principal se ubican Ixs alumnxs, nifixs pequefixs en sus primeros afios
de escolarizacion, dispuestxs a ambos lados del docente que aparece casi al centro de
laimagen. Segun se observa, el maestro es quien da la orden en el acto, quien les indica
como proceder y a quienes Ixs nifixs obedecen. A uno de los lados, se ubica un nifio
vardn sosteniendo una bandera, en posicion firme, como se indica que debe realizarse
esta tarea en los actos patrios. El pafiuelo atado al cuello que forma parte de su
vestimenta indica el mestizaje de descendientes de pueblos originarios en la region. La
vestimenta de las nifias, al otro lado de |la imagen, se diferencia de la de éstos: portan
vestidos propios de la cultura de las colonias galesas que se instalaron en el sur del
pais.

El fondo de la imagen es el frente de la escuela. En él se ubica un escudo metalico
gue lo sefializa, como ocurre en la actualidad en gran parte de las escuelas publicas del
pais. Sin embargo, las palabras que estan escritas en el mismo estan en otro idioma: el
galés. Esto indica la ubicacion geografica patagdnica en la que transcurre la escena
retratada, asi como el periodo histérico de consolidacion del Estado nacidn argentino
en el que, tal como se describid a lo largo del capitulo que presenta, la educacion tuvo
un rol central en uniformary promover la identificacion con simbolos y rituales patrios.
La fotografia expresa la convivencia de simbolos patrios con elementos de la cultura
galesa y la autdctona. La reconstruccion que se propone de lo trabajado en el capitulo
pone el eje en la escuela publica y su funcién al servicio de la consolidacion de lo
nacional. A la vez, propone una mirada a una escena escolar que, aunque con
diferencias, persiste en el tiempo en las realidades de quienes se configuran como Ixs
espectadorxs de esta imagen elegida. En el presente, muchos de estos rituales
persisten y se reeditan.

Sobre las piedras que componen la fachada de la escuela se despliega un mapa
escolar de la Argentina, que determina sus limites territoriales y, hacia el interior,
detalla la distribucién de sus recursos por regiones. En esta imagen no aparece ninguna
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alusion directa a las Islas Malvinas. No obstante, una segunda mirada atenta a lo que
la imagen y este mapa escolar incompleto omiten podria resultar interesante para el
ejercicio reflexivo que el hilo argumental del capitulo propone, habilitando la pregunta
sobre qué ocurria en ese entonces con la soberania de Malvinas: ¢de qué manera era
tratado el tema en las escuelas de comienzos del siglo XX?

LOS USOS POLITICO-PEDAGOGICOS

Las imagenes analizadas hasta aqui son entendidas como vehiculos privilegiados a la
hora de construir e interpretar el pasado que hacen inteligibles los complicados
mecanismos de la memoria social (Feld y Stites Mor, 2009). El lugar que adquieren
dentro del material educativo da cuenta de ello en tanto se las incluye como como
recursos pedagdgicos, alejandolas de una funcién meramente ilustrativa frecuente en
los manuales escolares. A continuacion, se repondran los usos politico-pedagdgicos
que les fueron asignados y la narrativa memorial a la que dieron forma junto con el
texto, en didlogo con algunas de las discusiones tedricas abiertas sobre la relaciéon
entre imagen, transmisidon y memoria.

En primer lugar, una consideracion de las imagenes en tanto serie permite inferir
qgue se trata de un material que intenta alejarse del privilegio de las imdagenes
documentales como indicadoras de lo que Barthes (1990) considera una doble posicion
conjunta de realidad y de pasado. Si bien dos de las seis imagenes fueron tomadas
frente a “referentes fotograficos” (Barthes, 1990) relevantes en funcion del desarrollo
textual del capitulo (imdgenes 3 y 4), las otras cuatro presentan otras caracteristicas
que no remiten directamente a momentos capturados del pasado a rememorar.*® En
éstas, el vinculo con el pasado se presenta de manera mds compleja. Este es el caso de
las imagenes 5y 6, por ejemplo, en las que las consignas de trabajo que se les asignan
proponen un acercamiento a la temdtica a partir preguntarse por los tiempos histdricos
gue las habitan y cdmo éstos se resignifican cuando se relacionan con otros. Aqui se
vuelve relevante, en términos de las caracteristicas de los trabajos memoriales, la
inquietud por el presente.

Estas dos imdgenes proponen “establecer puentes con imagenes del presente”
(MEN, 2014) como la tragedia de Cromafidn'® (Imagen 5) y vincular el rol desempefiado

18 Siguiendo a Botazzi (2022) en su estudio del uso de imdagenes en libros y efemérides sobre la guerra de
Malvinas, "la predominancia de la fotografia como técnica en estos materiales tiene que ver con la relacion que
se establece entre la historia reciente y el testimonio. De esta manera, las fotografias funcionan como testimonio
grafico del relato que comienza en los segmentos narrativos-explicativos y vehiculizan un efecto de lo veridico o
una ilusion de objetividad." (p. 104) No obstante, el uso que propone el material analizado a través de las
decisiones de sus autorxs es variante y complejo, como se detallard en adelante.

19 La tragedia de Cromafién fue un incendio ocurrido el 30 de diciembre de 2004 durante el recital de la banda
de rock "Callejeros". Las condiciones del establecimiento "Republica Cromaiién", ubicado en el barrio de Once
de la ciudad de Buenos Aires, no permitieron una evacuacion segura una vez que el fuego de una bengala
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por la educacidn publica y los rituales patrios con la actualidad de Ixs estudiantes en su
cotidianidad escolar (Imagen 6). En ambas, la memoria se plantea como un ejercicio
gue se realiza en el presente, y en el cual juegan un lugar importante las imagenes
previas con las que Ixs estudiantes se aproximan a mirar esas imagenes. Las consignas
invitan a Ixs estudiantes a interrogar a las imagenes para comprender lo que son, pero
también lo que no son. A reconocer sus elementos constitutivos pero también sus
omisiones, a preguntarse por lo no dicho, por lo que permanece fuera de campo en las
fotografias, por la reposicidon y reconstruccion de un contexto historico de produccion
complejo y abierto a la resignificacion en el presente, por las diferentes “capas de
tiempo” que se sedimentan en ella (Didi-Huberman, 2011). A través de fomentar
operaciones intelectuales reflexivas y formas argumentativas propias, se recompone
una forma disruptiva de entender los vinculos entre el ver, el saber y el imaginar (Didi-
Huberman, 2004).

La fotografia de la zapatilla de Lorenz (Imagen 5), es particularmente util para
observar cémo las imagenes visuales son desplazadas del rol de representaciones de
lo real para ser tratadas como producciones sociales especificas que dan forma a los
debates publicos. Esto no es menor ya que habilita, como linea transversal a las
propuestas delineadas por Ixs autorxs del material educativo, el desarrollo de una
mirada critica dispuesta a desentrafar los complejos procesos mediante los cuales se
construyen, a través del tiempo, las representaciones del pasado traumatico.

Siguiendo con el analisis, se observa una tensidon existente entre las posibilidades
gue brinda el trabajo con las imagenes visuales y una reivindicacion de los textos que
las acompanan como modos de encuadrar las reflexiones a producirse en las aulas. A
partir de la descripcion densa de las fotografias escogidas que se realizo, se entiende
que las mismas encierran composiciones complejas, cargadas de significados que
habilitan multiples posibilidades de analizarlas y proponen distintas vias de entrada a
los contenidos. Lxs autorxs del material reconocen esto y, en las consignas para
trabajar las imagenes 3, 4 y 6, sugieren una lectura de las mismas que se detenga en
los elementos visuales y los significados de las obras sin reponer previamente la
informacion que narran en los epigrafes, entendiendo que ésta puede delimitar y
encerrar las reflexiones surgidas en un sentido prescrito previamente. De este modo,
pareceria primar la perspectiva de Butler acerca de que las formas en las que las
fotografias son nombradas, enmarcadas, y las palabras empleadas para describir lo que
es mostrado, actuan para producir una matriz interpretativa de lo que se ve (Butler,
2010: 117).

incendid la media sombra que se ubicaba en el techo, provocando una de las mayores tragedias en Argentina
que dejo un saldo de 194 muertxs y mas de mil heridxs.
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Sin embargo, en otros momentos les es asignado un rol fundamental a las leyendas
gue acompafian a las fotografias. Para Benjamin, éstas son cruciales ya que la
contextualizacion que éstas aportan posibilita una mirada enriquecedora. En un pasaje
del texto donde abordan las fotografias de guerra dentro del capitulo 5, Ixs autorxs
reponen los desarrollos del critico inglés John Berger sobre los usos publicos y privados
de las fotografias (Berger, 1998) y, coincidente con la perspectiva de este autor,
sefialan hacia el cierre: “Para que las imagenes de Malvinas puedan transformarse en
“parte integrante del proceso mediante el cual las personas van creando su propia
historia”, proponemos mirarlas sin inocencia y acompafarlas de relatos. Tal vez asi se
las pueda incorporar a la memoria social y politica.” (MEN, 2014: 183).

Asi, en imagenes como la 1, la existencia del epigrafe que la acompafia permite
profundizar en la construccion de sentidos acerca de la causa Malvinas en clave
regional que son fundamentales dentro de la propuesta de Ixs autorxs. En las consignas
para abordar las imagenes 2 y 5, este vinculo relevante entre palabras e imagen es
referido desde las posturas de Berger y Barthes acerca de la funcionalidad de las
primeras de estas, junto a una invitacion a Ixs estudiantes a elaborar leyendas propias.

Dentro de esta oscilacion entre ambos lenguajes visual y escrito, otra de las
decisiones de Ixs agentes estatales da cuenta de la primacia de las imdagenes: las
actividades propuestas se orientan hacia el propdsito de ensefiar a “leer” imagenes
(MEN, 2014), incorporando al tratamiento del pasado discusiones en torno a las
imagenes y la memoria que resultan disruptivas para los manuales escolares. Se
proponen ejercicios de describir densamente a las imdagenes y se sugieren
interrogantes para orientarlas, se tematiza su polisemia, se asigna un lugar a las
imagenes construidas previamente, se interroga por sus contextos de produccién y
circulacion, se invita a realizar ejercicios de intertextualidad que las vinculen con otras
fuentes y lenguajes. De este modo, la propuesta estatal de este material se orienta a
“educar la mirada” (Dussel y Gutiérrez, 2006). El andlisis visual se vuelve también
contenido y no sélo metodologia dentro de las aspiraciones pedagodgicas del libro.

Alejada de una utilizacion obscena y meramente ilustrativa conducente a la
irreflexion y banalizacidn, la opcién por las imagenes de Ixs autorxs es una toma de
posicion dentro el debate acerca de la representacién del pasado traumatico®°. En
Sobre la fotografia (1977), Sontag advirtio sobre los peligros de estas imagenes en un
contexto donde la l6gica del consumo se extiende a la necesidad de fotografiarlo todo.
En este marco, las fotografias obturan la reflexiéon y la empatia respecto de la

20 En el afio 1985, el director francés Claude Lanzamann estrend su documental Shoah, en el que planted una
radical negativa tanto estética como ideoldgica a la utilizacién de las imagenes de archivo para la representacidn
del Holocausto judio (Guarini, 2009). Privilegiando el trabajo con el presente para representar el pasado,
Lanzmann inaugurd un debate sobre los modos de representacion pero también sobre la legitimidad ética de la
utilizacion de imagenes de victimas y testigos del horror.
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experiencia, para Sontag, volviéndonos insensibles. Décadas mas tarde, la autora
publicé Ante el dolor de los demds (2003), donde se pregunté por los efectos de las
calamidades y el desastre en Ixs espectadorxs. En este nuevo escrito, revisd las
posturas de su ensayo previo y concluyé con una afirmacion diferente: las fotografias
atroces “deben perseguirnos”, son necesarias en tanto generan sentimientos en
quienes las miran. En un mundo ultrasaturado de imdagenes (Sontag, 2003) ya no es
posible realizar una “ecologia” de las imagenes como propuso en 1977, lo que se debe
poner en valor es la narracion de las imagenes. Bajo esta perspectiva, adquieren
sentido tanto las composiciones elegidas como la relevancia de los textos escritos en
el material, en relacion con el uso de imagenes que sefalado.

La serie de imdagenes que se analizé da cuenta de que la afectacion material en tanto
productora de sensibilidad(es) en los cuerpos de quienes las miran tiene una alta
relevancia para Ixs autorxs. Es desde aqui que la propuesta estatal se propone construir
puentes entre el pasado traumatico y el presente desde el cual se lo mira. Las imagenes
que se eligen no expresan graficamente escenas violentas de la guerra, torturas o
vejaciones donde la mirada de Ixs espectadores se encuentre encerrada en el impacto
inmediato del sentimiento, sin poder trascenderlo para reponer la trama compleja que
la atraviesa. Por el contrario, se trata de composiciones que encierran estructuras
multifacéticas y complejas a las que es posible acceder reflexivamente combinando
herramientas del andlisis visual con informacion escrita y en vinculo con otras
textualidades?!. De las seis imagenes que componen la serie, solo una de ellas se asocia
a la tipicaimagen del fotoperiodismo de guerra frecuentemente empleado como modo
privilegiado de acceder al pasado de la guerra de Malvinas.

El potencial pedagdgico que justifica la opcidon por las imagenes excede sus usos
tacticos y apunta a construir escenas donde los sujetos pedagdgicos, en sus distintos
roles, contribuyan a la produccion de la(s) memoria(s) de Malvinas. Este “contrato de
lectura” (Verdén, 1985) que propone el texto requiere de la asignacion de un rol
particular a los sujetos destinatarios de la transmision: Ixs estudiantes. Observando las
imagenes escogidas, es posible deducir que su inclusidn en la serie apunta a construir
la figura de un “espectador emancipado” (Ranciere, 2010). Las consignas que sugieren
la construccidn de epigrafes, que invitan al andlisis visual, que proponen puentes con
otras textualidades, sustentan esta aspiracién. A su vez, esta posicion de orden
politico-pedagdgica se entrelaza con el modo de concebir la construccidn social de la
memoria que reconoce, como inherente e indispensable, la actividad de sujetos y

21En las propuestas a establecer relaciones con otras fuentes del material, Ixs autorxs privilegian a los testimonios
como recursos potentes a la hora de significar el pasado. Esto también se inserta dentro de las discusiones sobre
los limites de lo mostrable pero no puede ubicarse esta decision editorial en un paradigma testimonial versus el
de la representacion por los motivos que se vienen desarrollando.
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grupos que recuerdan entre si y junto otros a partir de un ejercicio de resignificacion
en el presente. El presente como instancia desde la cual se recuerda el pasado, desde
el cual se lo significa y resignifica, asociado a una idea de disputa y conflicto como
caracteristicas propias de esta tarea, constituye uno de los ejes que integran la trama
narrativa de este material.

Como vehiculos de transmisidon, materiales como los considerados en este trabajo
componen una narrativa que es posible reconstruir a partir de las decisiones estéticas
y politicas que Ixs agentes estatales tomaron en su elaboracién. A partir del analisis
realizado, fue posible identificar los elementos constitutivos de la narrativa estatal
sobre Malvinas propuesta por la politica publica en este libro. Para reponerla en su
complejidad, resulta de utilidad considerar las transformaciones realizadas sobre el
libro en sus distintas ediciones (2009, 2010 y 2014).

Desde la primera edicidon de Pensar Malvinas (2009), la narrativa que traduce el
material propone una discursividad centrada en presentar, a Ixs docentes
destinatarixs, un conjunto de representaciones diferentes a los predominantes
durante la posguerra de Malvinas. A través de las imagenes 2, 3, 4y 5y sus propuestas
didacticas, Ixs autorxs del libro revalorizan a las figuras de los excombatientes,
proponiendo un punto de vista que coloca a estxs actores en el centro de la cuestién,
como pudo verse en el apartado anterior. Esto puede explicarse por una
intencionalidad de Ixs autorxs de inscribirse en un “régimen de memoria” (Crenzel,
2008) diferente y opuesto al de la desmalvinizacién que predomind durante la
posguerra de Malvinas. La presencia de Malvinas en la cultura escolar se remonta
incluso antes de la guerra de 1982, desde mediados del siglo XX, pero luego de este
evento adquirid un giro importante a partir de una politica de cierre y de borramiento
constitutiva del poder desaparecedor y que resultaba congruente con el imperativo de
no contar nada acerca de la guerra que recibieron los sobrevivientes en las
guarniciones militares, una vez finalizado el conflicto bélico (Farias, Flachsland vy
Rosemberg, 2012). El homenaje a los exsoldados y la reivindicacion de la causa,
opacada tras la derrota y la verglienza del apoyo a un Estado terrorista, |la diferencian,
desde una perspectiva de derechos, en el modo de presentar ese pasado.

Tanto en la primera como en la segunda edicion (2010), las palabras preliminares
gue otorgan el marco politico e institucional del libro a cargo de las autoridades del
gobierno dan cuenta de esta operacidon que buscé cambiar el modo en el que se
ensefiaba Malvinas. En palabras del Ministro de Educacién al momento de la primera
edicion, Juan Carlos Tedesco, el libro

ofrece aportes novedosos para la ensefianza de un tema complejo y crucial
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de nuestra historia y contribuye al analisis de algunas de las cuestiones
fundantes vinculadas al Bicentenario: écdmo pensar la nacién después de la
experiencia del terrorismo de Estado?, écdmo explicar la guerra de 1982°,
équé significa la soberania?, icual es el lugar d la escuela para construir un
espacio cultural comun?, écémo releer el pasado y cual fue el lugar de
Malvinas en el imaginario argentino? (MEN, 2009: 7)

Por su parte, el entonces Secretario de Educacion, Alberto Sileoni, tituld como “El
necesario homenaje” al apartado de palabras preliminares que sobreviviria también a
la siguiente edicién, cuando este ocupase el rol de Ministro. Inscribiendo al libro como
parte de una “manera de recordarnos” que las Malvinas son argentinas y que es
imprescindible recordar a los héroes que murieron por ella, “como cuando éramos
nifios y empezdbamos nuestra vida escolar” (MEN, 2009: 10), este funcionario
establecio un puente de continuidad entre la presencia escolar de Malvinas previo a la
guerra con el presente, distanciandose asi del periodo atravesado durante la
desmalvinizacién. Ahora, el Estado venia a llenar el lugar de enunciacion sobre
Malvinas a través de una politica publica de memoria como fue el PNEM. En esta linea,
expreso Sileoni sobre el libro:

No dudamos que este material contribuird a colocar en ese lugar la
conciencia de los derechos argentinos sobre las islas Malvinas, pero
también, y sobre todo, la memoria de los jovenes soldados conscriptos,
ciudadanos de uniforme, que marcharon a las islas acaso con el Unico bagaje
de lo que la escuela les habia ensefado sobre el archipiélago austral. (MEN,
2009:9)

En estas palabras se observa, como marco para realizar esta operacion de sentido,
la persistencia de un modo de presentacion del pasado dictatorial que acompaiia al
PNEM desde sus origenes. Con un anclaje primario en las bases de la narrativa
humanitaria, éste se basa en la exposicién el periodo de la ultima dictadura como
terrorismo de Estado y en la condena las violaciones a los derechos humanos
cometidas, a la vez que intenta correr los limites de esta narrativa para, por ejemplo,
repolitizar a las victimas (Santos Ibanez, 2024).

Desde esta condena al terrorismo de Estado como contexto en el que se librd la
guerra de 1982, esta nueva inscripcién de Malvinas en las escuelas necesitdé de una
modulacion que permitiera abordar el reclamo por la soberania de las islas como punto
de partida irrenunciable, pero desde una enunciacidon que expresara un
distanciamiento respecto de un nacionalismo irreflexivo, meramente emanado del
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orden del sentimiento patriético. Asi, la intencionalidad discursiva de Ixs autorxs de
evitar la reduccién de la causa Malvinas al episodio de la guerra es otra constante en
el material, que les permitié abordar la temdatica de manera integral, mas amplia
temporalmente y reponiendo sus distintas aristas. La configuraciéon de un objeto
multifacético, complejo y, sobre todo, de larga data, que abarca distintos momentos
de la historia nacional, aparece como un anclaje fundamental de esta narrativa que se
propone saltear la “dialéctica perversa” (Ansaldi, 2012) entre el reclamo por la
soberania y el terrorismo de Estado en el que se hizo defensa de éste en 1982. Para
ello, se inscribe a la causa en un derrotero histérico mayor donde la guerra es, si bien
ineludible, solo una parte de ella. Sin embargo, se observa que, cuando se trata de
pensar estrategias didacticas para el abordaje del tema en el aula, el recuerdo de lo
traumatico, la experiencia de la guerra y las vivencias de los soldados durante ellay en
la posguerra aun constituyen vias de entrada jerarquizadas para el tratamiento escolar
del tema.

En la tercera edicion del material, en 2014, Ixs agentes estatales efectuaron un
conjunto de cambios significativos que permiten advertir una modulacion dentro de
esta narrativa. Sin renunciar a los sentidos y las representaciones sobre Malvinas antes
descritas, se observa un desplazamiento en la relevancia otorgada al reclamo por la
soberania argentina de las Islas. El énfasis se trasladd al plano de la soberania
latinoamericana y de la disputa politica por los recursos naturales de la region,
articulando nuevos sentidos en torno a las nociones de soberania e identidad nacional.
Como se observo en el analisis de la Imagen 1, la clave latinoamericana de la cuestion
Malvinas es planteada en un capitulo primero nuevo, agregado para esta reedicion.
Titulado “La soberania. éPor qué las Malvinas son argentinas? Los argumentos
histdricos, juridicos y geograficos”, la introduccidn de este capitulo es coincidente con
la modificacion en las palabras preliminares que acompafian el libro.?? Segtin éstas,

El Ministerio de Educacion de la Nacion decidid reeditar Pensar Malvinas,
con el objetivo de explicar los motivos por los cuales la Republica Argentina
sostiene que las islas Malvinas son parte de nuestro territorio, revisar la
importancia de la causa Malvinas en la construccion de la identidad
nacional, reconstruir el contexto historico y politico signado por el terror
gue hizo posible el conflicto bélico, repensar la inscripcion de la Argentina
en el mundo desde su alianza con los paises suramericanos y para
homenajear a los caidos y sobrevivientes de la guerra (MEN, 2014: 11-12).

22 En esta oportunidad, quien enmarca el material en la politica ministerial es huevamente el Ministro Sileoni,
aunque propone otra lectura titulada “Un simbolo de fraternidad suramericana”.
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En este pasaje, se observa con claridad la reposicion de sentidos sobre la cuestion
Malvinas que adquiere este material: conservando como puntos de partida un anclaje
condenatorio de la guerra de 1982 pero opuesto al régimen de la desmalvinizacion
predominante después del conflicto bélico, la narrativa estatal desplegada por el PNEM
durante el kirchnerismo se propuso reposicionar a Malvinas en el centro de la politica
educativa sobre el pasado reciente. Esto requirié una inscripcion temporal mas amplia
de la tematica que exceda al terrorismo de Estado. A consecuencia del propio recorrido
y despliegue de la politica, la edicién cinco afos posterior a la primera incorporé y
jerarquizé los contenidos vinculados a los motivos del reclamo soberano de Argentina
sobre las Islas, inscribiéndola como una causa propia de los pueblos latinoamericanos
contra el colonialismo britanico: “Y asi lo pretenden nuestros pueblos, quienes, en
pleno siglo XXI, rechazan la persistencia de un enclave colonial en territorio
suramericano” (MEN, 2014: 12).

Esta resignificacion constituye uno de los aspectos mas novedosos de esta narrativa
estatal, que puede entenderse si se piensa el contenido de este material educativo en
vinculo con otros procesos del orden de lo discursivo en el plano de la politica nacional.
Entre la primera y la tercera edicidon de este material educativo, la denominacién del
eje tematico referido a Malvinas dentro del PNEM cambid expresando un movimiento
importante que expresa una mayor definicidon en los términos en los que se penso la
narrativa estatal sobre el tema: de “Malvinas, sentidos en pugna” en los inicios, a
“Malvinas: Memoria, Soberania y Democracia” ya hacia la ultima edicién. Si bien en
ambas es posible reconstruir los nucleos de sentido propios de la narrativa estatal, en
la Ultima éstos se vuelven mas determinados, planteando de manera mas clara cdmo
el Estado delineaba los modos de pensar Malvinas en las escuelas argentinas a partir
de la articulacion de dos ejes claves que otros proyectos planteaban escindidos.?® En el
marco de la politica de memoria y derechos humanos del kirchnerismo, la narrativa
estatal se propuso articular las nociones de soberania y memoria, reelaborando en
términos politicos el reclamo tan instalado en el sentimiento popular y la historia
escolar para ponerlo a dialogar con una perspectiva comprometida con la vigencia
irrestricta de los derechos humanos.

23 El trabajo de Paula Salerno (2024) sobre los discursos pronunciados por Néstor Carlos Kirchner y Cristina
Fernandez de Kirchner para las efemérides del 2 de abril durante sus presidencias, es util para identificar una
serie de elementos comunes pero también variaciones y distancias que se produjeron durante el largo periodo
de gobierno de este espacio politico.
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CONCLUSIONES

En Imdgenes pese a todo (2004), Didi-Huberman defendié el valor de las imagenes
sobre el Holocausto oponiéndose a las perspectivas analiticas que denegaban la
representacion visual del horror. Para este autor, imaginar ese pasado constituia un
requisito fundamental para desmitificarlo y asi permitir un recuerdo reflexivo que no
cristalice sus sentidos sino que habilite su problematizacién, rompiendo con su
“adoracioén en silencio” (Agamben, 2000).

La relacidn con el pasado que se establece en este material rompe con ese silencio.
La decisidon de privilegiar el trabajo con imagenes visuales dentro del conjunto de
fuentes para trabajar sobre Malvinas, asi como la seleccidon de cada una de ellas y las
lineas de trabajo que se proponen en las consignas, constituyen decisiones de Ixs
actores correspondientes con una determinada forma de plantear el vinculo con el
pasado reciente. Apoyadxs en un marco normativo que la legitima y operando de un
contexto histérico y politico signado por las politicas de memoria de los gobiernos
kirchneristas, la narrativa que construyen se orienta hacia la construccion -o
solidificacion- de pisos de verdad (Cueto Rua, 2017) en torno a la soberania argentina
sobre las Islas y a la condena del terrorismo de Estado, a la vez que propone una
apertura a la significacion de la inscripcion de Malvinas en otros planos: las
experiencias de la guerra, la posguerra, el rol de la escuela, entre otros. Como se ha
demostrado, los usos politico-pedagdgicos que le son asignados a las imdgenes son
indispensables en esta tarea.

Aun reconociendo, del Estado y de las instituciones educativas, que la
direccionalidad de sus politicas admite fisuras e inversiones que deben atenderse para
considerar el devenir de las practicas de la memoria social en la escuela, ha sido posible
reconstruir, en este trabajo, una propuesta estatal que se inserté dentro de las luchas
politicas que Ixs actores despliegan por el sentido del pasado de Malvinas,
vehiculizando una narrativa determinada y promoviendo modos de abordar la cuestion
en los que la apertura a la participacidon critica se vuelve necesaria para construir
memorias de lo que nos atravesé como nacion.
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ANEXO IMAGENES

Anexo 1: Imagen “De la mano de América Latina”

4

Anexo 2: Imagen “Monte Longdon”.
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Anexo 3: Imagen “Soldados”.

Anexo 4: Imagen “Movilizacién”.
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Anexo 5: Imagen “Marcas”.

Anexo 6: Imagen “Saludo a la bandera”.
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Anexo 7: Portada.

#  Ministerio de Pensar Malvinas

== Educacion > Una seleccion de fuentes documentales, testimoniales,
N Presidencia de la Nacion ficcionales y fotogréficas para trabajar en el aula

Anexo 8: Epigrafe.

"De la mano de América Latina

Una joven cubana festeja su cumpleanos de 15 vestida como princesa. La escena
ocurrié en La Habana, donde es bien tradicional que las quinceafieras celebren de ese
modo. El fotégrafo tomd laimagen, segun contd, 'pensando en sus amigos argentinos'"

(PNEM, 2014, p. 52).

Anexo 9: Epigrafe.

"Monte Longdon

Muchos de los soldados argentinos destinados en Malvinas habitaron paisajes como el
de esta fotografia, tomada en el afio 2007. Cavaron sus posiciones en las laderas de los
montes de las islas, entre las rocas, o en planicies de Darwin - Goose Green. Durante

los dias que duré la guerra, enfrentaron condiciones de vida durisimas, no sdélo por las
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circunstancias ambientales sino también por problemas con los abastecimientos y los
bombardeos britanicos. A las lloviznas y lluvias casi constantes se sumé la humedad del
suelo; a la escasez de comida y abrigo, la tension producida por los avances britanicos,
y los bombardeos aéreos, navales y terrestres. En el Monte Longdon, al Norte de
Puerto Argentino, se produjeron algunos de los combates mas encarnizados de la

guerra" (PNEM, 2014, p. 86).

Anexo 10: Epigrafe

"Soldados

Junio de 1982. Un fotoperiodista de una agencia internacional registré esta toma en el
aeropuerto de Malvinas. Soldados argentinos prisioneros esperan para entregar sus
armas y ser reembarcados rumbo al continente. La cantidad de ropa de abrigo da una
idea de la hostilidad del clima. Al fondo, se observa un avién “Pucard”,
cazabombardero argentino. Estos aviones fueron inicialmente construidos para
operaciones antiguerrilleras. Durante la guerra de Malvinas fueron uno de los iconos
de la propaganda, ya que eran un simbolo del desarrollo de la industria nacional y, por
extension, de la resistencia “criolla” frente al imperialismo. Tecnolégicamente no eran

adversarios para los aviones britanicos a reaccion" (PNEM, 2014, p. 124).

Anexo 11: Epigrafe

"Movilizacién

Buenos Aires, abril de 1984. Marcha convocada por las primeras agrupaciones de
excombatientes, con el apoyo de diferentes juventudes politicas. En el clima de
movilizacion permanente de los primeros afios de la democracia, las organizaciones de
exsoldados ocuparon un lugar destacado. El reclamo principal era que Malvinas, en
tanto causa nacional, no quedara en el olvido. Ademdas pedian una serie de
reparaciones materiales, amparo legislativo y el reconocimiento a los soldados

muertos en la guerra" (PNEM, 2014, p. 162).
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Anexo 12: Epigrafe

"Marcas

Una zapatilla de lona, parte del equipo de los soldados argentinos en Malvinas, tal
como estaba cuando la fotografia fue tomada, en marzo de 2007. Caminar hoy por los
antiguos campos de batalla de las islas significa encontrarse con cantidad de objetos
de la vida cotidiana de los soldados: latas de gaseosas, papeles de golosinas, peines,
restos de ropas y frazadas. Hay también marcas de la guerra: esquirlas, capsulas de
proyectiles, y huellas de los impactos de la artilleria. Todos esos restos, que son parte
del paisaje actual de las islas, son otras tantos emblemas de las vidas atravesadas por

la guerra de Malvinas" (PNEM, 2014, p. 191).

Anexo 13: Epigrafe

"Saludo a la bandera.

La educacion publica fue uno de los pilares de la consolidacion del Estado argentino,
qgue se desarrolld a la par del modelo agroexportador. Las escuelas y los cuarteles
marcaron la presencia estatal en los territorios nacionales, como las de Patagonia o el
Nordeste, hoy provincias. Esta fotografia tomada en 1910, en el afio del Centenario,
condensa muchos de los procesos en los que la educacidon cumplio ese papel relevante.
Muestra una escena escolar en la actual provincia de Chubut donde el maestro y los
alumnos saludan al pabellén nacional, secundado por un escudo con palabras en galés
y un mapa del territorio argentino con la distribucidon de sus recursos agricolas y

ganaderos" (PNEM, 2014, p. 236).
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