TALLER MULTIDISCIPLINARI DE L’AREA:
EL MEDI FISIC, NATURAL, SOCIAL | CULTURAL
Grup 3er Q 2024-2025

VNIVERSITAT
® VALENCIA

Facultat de [\/]agisteri

NESTOR BANDERAS NAVARRO

Departament de Didactica de les Ciencies Experimentals i Socials
Facultat de Magisteri (Universitat de Valéncia)



1.- INTRODUCCIO



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.1. Que és la historia?

» Dibuixem que entenem per historia.



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.1. Que és la historia?

» Dibuixem que entenem per historia
 Posada en comu a partir de les seglients gliestions:

a) Quins fets, processos o0 personatges hi apareixen més representats?

b) Quines similituds o diferéncies apareixen en les nostres representacions?
c) A quina definicié d’«historia» podriem arribar?

d) Per gqué penseu que us hem fet dibuixar?



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.2. Que és la historia?: lectura bibliografica

« PRACTICA 1: Lectura bibliografica dels segiients textos i analisi en grups de 3/4
persones:

Text 1: Hunt, L. (2019). Historia: ¢ por qué importa? Alianza Editorial, pp. 39-40.
Text 2: Carr, E. H. (2001). ¢ Qué es la historia? Ariel, pag. 98.
Text 3: Jenkins, K. (2009). Repensar la historia. Siglo XXI Editores, pp. 7-10.



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.2. Que és la historia?: lectura bibliografica

« Analisi de la bibliografia:

1. Sobre la naturalesa de la historia i la veritat historica: Segons el Text 1 (Hunt), per que és crucial determinar la veritat historica?
Quines consequencies tindria no fer-ho? Com defineix Hunt els dos nivells de la veritat historica (els fets i les interpretacions)? Per
gue creus que és important diferenciar-los? En el Text 1, es menciona que "el passat mai no és estable". Que significa aixo i com
afecta a la manera en qué entenem la historia?

2. Sobre el paper dels historiadors i historiadores i la construccio del coneixement historic: Segons el Text 2 (Carr), com comenca el
treball d’historiadors i historiadores? Per qué és important la seleccid i interpretacié provisional dels fets? Carr parla d'una
“reciprocitat entre el passati el present”. ¢ Que vol dir aixo | com influeix en la manera en que s'escriu i s'ensenya la historia?



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.2. Que és la historia?: lectura bibliografica

« Analisi de la bibliografia:

3. Sobre la historia com a discurs i la multiplicitat d'interpretacions. En el Text 3 (Jenkins), es diu que la historia és un "discurs sobre
el mon". Que significa aixo i com es diferencia del passat en si mateix? Jenkins parla de la "multiplicitat de lectures publiques del
passat". Que implica aixd per a la manera en qué s'ensenya la historia? Com podria un mestre abordar aquesta diversitat
d'interpretacions a l'aula?

4. Sobre la inclusio i exclusio en la historia: En el Text 3, es menciona que les dones han estat "invisibilitzades per la historia". Quins
altres grups o col-lectius creus que han estat exclosos dels relats historics tradicionals? Per que? Quines consegiencies podria tenir
gue els grups hegemonics actuals quedaren marginats en els relats historics futurs? Com podria aixo canviar la manera en que
entenem el passat?

5. Sobre l'aplicacio practica en I'ensenyament. Com podries fomentar el pensament critic en els teus alumnes pel que fa a les fonts
historiques i les seues interpretacions? Després de llegir aquests textos, creus que la historia que s'ensenya a les escoles reflecteix
adequadament la complexitat del passat? Per que?

6. Reflexid final: elabora individualment una reflexio per escrit a partir de les preguntes anteriors, fent referencia a allo meés rellevant
del que hages llegit i comentat. Fes constar els canvis pel que fa a les percepcions inicials plasmades en el dibuix. (1 cara maxim).



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.3. El temps en I'aula d’Educacié Infantil

 Comentar aquesta idea: “El temps no és una nocio instintiva i natural, sind una construccio de la
ment. El temps també ha d’aprendre’s.”.
« Piaget (1978) en Trepat (2011):

0-2 anys | > 16 anys
Temps viscut Temps percebut Temps concebut
1 NS o & Experiencies situades externament, Experiencies mentals que prescindeixen
Experiéncies personals i directes de : : . ¥ S
4 : . duracions, representacions en espais de referéncies concretes (temps de les
caracter vivencial NN L)
(temps de la historia) matematiques)
Exemples Repeticions i ritmes Us de I'espai i la musica.
Frequénciai Temps verbals.

regularitat o) ' . ' »
Consequeéncia, regularitat, lentitud, rapidesa, successio,

Primers anys simultaneitat.




2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.3. El temps en l'aula d’Educacié Infantil

« Questionament de les idees de Piaget (Trepat, 2011: 57-59):

« Brunner: nega els estadis de Piaget. Diferencies de grau pero no de genere.

« Calvani: 3-6 anys si que és possible un aprenentatge de la historia, ex.
Ordenar esdeveniments amb imatges.

« Egan: fantasia i imaginacio com a eines d’aprenentatge. Capacitat de
desenvolupament de conceptes abstractes en infantil: valor/covardia,

veritat/mentida, seguretat/inseguretat.
* No nomeés s’aprén des d’alld concret a allo abstracte, també a l'inreves.



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.3. El temps en l'aula d’Educacié Infantil

« El progrés temporal en I'Educacio Infantil (Trepat, 2011: 60-61):

Abans dels 2 anys

*Formacio d'un sentit temporal a partir de ritmes naturals. Comprensio ocasional de la paraula ara.
Us d’avui com a ara o ara mateix.

*Present viu com a angoixa o gratificacio en relacio amb un objecte de desig. Distancia entre l'instant
immediat i I'objecte defineix I'horitzo temporal.

Entre els 21 els 3 anys

«Comprensio d'expressions temporals familiars com ara «espera un minut» o «de presa».

*Distincid entre passat, present i futur dins del marc del dia (amb paraules com ara dema o vesprada).
*Inici de l'organitzacio del temps segons esquemes sociofamiliars.



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.3. El temps en l'aula d’Educacié Infantil

« El progrés temporal en 'Educacio Infantil (Trepat, 2011: 60-61):

Entre els 3i els 4 anys
*Expressio de durada com ara «tota la setmana» o0 «anys». Us correcte dels temps verbals de passat, present i futur.
«Capacitat per a seguir ritmes senzills amb palmades.

Entre els 4i els 5 anys

*Coneixement de la propia edat, identificacio de moments del dia.

Us d’abans i després per a respondre preguntes simples.

*Resolucio de problemes de temps fisic (com qui arriba primer entre dos corredors).
«Comprensio de simultaneitats fisiques (com ara dues llums enceses o apagades alhora).

Entre els 5i els 6 anys

Interes pel temps i preguntes actives sobre quan passara alguna cosa.

*Coneixement del dia de la setmana, temps d’«abans» i «després» d'esdeveniments.
*Desenvolupament notable de la memoria (recordar projectes de joc d'un dia per a l'altre).
«Capacitat per a ordenar els moments principals d'una narracio estructurada.



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.4. Prehistoria

« Tema de gran interes entre la ciutadania.

» Beneficis treball del temps historic en Infantil: interdisciplinarietat, comprensio del present, desenvolupament de la nocio
de «temps» i d’«espai», desenvolupament de capacitats cognitives, contribucio a la construccié de la propia identitat.
« Problemes: enfocaments de la Prehistorica mitjancant topics (Jardén i Pérez, 2018; Guevera et al., 2021):

1.
2
£
4.
5

6.

Coexistéencia de dinosaures amb els hominids.

Trets d’agressivitat i salvatgisme: sense roba hostilitat, associat a armes.
Dones no solen apareixer: se’ls atorga un rol secundari.

Absencia de conductes altruistes.

Evolucié lineal.

En definitiva, falta de formacio i no deconstruccié de productes culturals (cinema, contes,

joguets...).

Jardon Giner, P., i Pérez Herrero, C. I. (2018). Una prehistoria compleja:  Guevara-Herrero, |., Pérez-Martin, J. M., Bravo-Torija, B., & Esquivel-
Revision critica de los tépicos en la representacion cinematografica para  Martin, T. (2021). ¢ Como ensefiar la Prehistoria en Educacion Infantil?
transformar su ensefanza. En E. Lopez Torres, C. R. Garcia Ruiz, & M. Ideas y recursos de los docentes en formacion. Revista de Educacion de
Sanchez Agusti (Eds.), Buscando formas de ensefiar: Investigar para la Universidad de Granada, 28, 4-22.

innovar en didactica de las Ciencias Sociales (pp. 827-838). Valladolid: https://doi.org/10.30827/reugra.v28i.18465
AUPDCS-Universidad de Valladolid.



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.4. Prehistoria

Plvapetneces
hoce 15 sllones
Je oMoy

Jardon i Giner (2018: 831)



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria i
historia recent

2.1.4. Prehistoria

La evolucidn humana o of
proceso IO y oultury
compattisa por diferentes

“Un llarguissim procés (...) uh
cami lent i complex que no és,
com se suposa, una via recta que
uneix els nostres origens amb el
present sind molt més semblant a
un arbre de moltes branques” (
\Carlos Gil Andrés, 2013 : 10).) /

o APastWomer



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.4. Prehistoria

Marga Sanchez: “Cuando asociamos a las
mujeres prehistoricas a la caza o la guerra,
nos acusan de hacer politica y no ciencia”

La experta cuestiona en Prehistorias de mujeres' el discurso de la arqueclogia que les ha reservado a ellas
un papel secundario y celebra el avance de los tltimos anos: “Ahora sabemos que las mujeres cazaban
porque lo analizamos y nos hacemos una prequnta diferente, antes se daba por hecho que eran hombres”

https://www.eldiario.es/sociedad/marga-sanchez-asociamos-
mujeres-prehistoricas-caza-guerra-acusan-politica-no-
ciencia_128 10270945.html

El caso de Wilamaya, en Perd, lo ilustra. Ellos mismos cuentan que
cuando aparecio el cuerpo junto a las armas ni siquiera se preguntaron si
era una mujer o un hombre, dieron por hecho lo sequndo y asi lo

¢Qué procesos histéricos son es0s que
se han obviado?

PHEH'SIOHIAS L3 cusstidn es que 3 1as mujeres se ks ha
n[ ll”[n[s aseciado a actividades a s que no s& les

ha dado importanca historica aunque L

tuvieran, entre ellas

todo lo que tiene que
ver can et cuidado, las denominadas
actividades de mantenimignto. Son las
actividades que menos <2 valoran, peor s
pagan y menar conskieracion social tienen
a pesar de que en realidad son las Unicas
impresandibles y estructurales en
cualquler socedad del mundo. Hay
poblaciones que pueden vvir sin practicas
de agricultura, pero no sin cusdar, se extinguirian, y sin embargo no
tienen ninguna importanca historica, no estan en ningdn manual ni en
ningun Ebro. Y todo effo Sene consecuencias hoy, Se utilizan estos

¥jos

pero no son diferencias naturales

disoursos ses sobre la Prehestona para justificar la desigualdad

En el libro defiende el feminismo como teoria para estudiar la
prehistoria. ;Cual es el discurso que nos queda si no se hace?

Es un discurso que se ha hecho colocando determinadas actividades
como centrales en el desarrollo de la sodedad. No solo se eligen unas
determinadas, que son [as que se ponen en el centro, sino que se
atribuyen sin ningln espliritu critico ni dato dentifico y de forma
automatica a los hombres. Con lo cual, cuando se escribe [a Historia las
mujeres no estan, han sido borradas. Tanto fa eleccién de estas
actividades como de quienes las hacen es sesgada e intencionada, por
es0 hay reajustar estos discursos para que s reconozca ef papel de las
mujeres en las sodedades dei pasado.

También hemos sido excluidas, pero al igual que ocurre con lacaza o la
guerra, s un mito. Es muy conocida la imagen que hizo Arturo Asensio
para el Museo Arquealdgico de Madrid de una mujer pintando Altamira,
Tuvo muchas criticas porque decian que era poco dentlfica. Pero jcémo
sabes tu que los hombres eran los unicos que pintaban? Es que no tienes
pruebas cientificas. ;De verdad puedes afirmar que las mujeres no han




2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.4. Prehistoria
Roles de género de la prehistoria: el
pasado tampoco fue como creemos

e Varias expertas analizan hallazgos y descubrimientos que rompen esquemas

tradicionales, como el de las mujeres cazadoras

T

ll-lustracio d'una dona cacadora fa 9.000 anys.

Matthew Verdolivo/UC Davis IET Academic
Technology Services.

Uno de los ultimos lo publicd la revista cientifica Science Advances a
principios del pasado noviembre: el hallazgo de una chica de entre 17y 19
anos enterrada hace unos 9.000 afos junto a sus armas y la posterior
revision de un centenar de enterramientos ha llevado a un grupo de
arquedlogos a afirmar que mas de un tercio de quienes cazaban eran
mujeres. Si la noticia sorprende es porque “contradice la explicacion
tradicional y cuestiona la llamada teoria del hombre cazador”, dice Marta
Cintas Pena, doctora en Historia y miembro del grupo de investigacion
Atlas de la Universidad de Sevilla. Por eso es relevante: “Para que el publico
general se dé cuenta de |la cantidad de ideas preconcebidas que hay sobre
las mujeres en las sociedad prehistdricas”, explica Margarita Sanchez
Romero, arquedloga experta en género y profesora de Prehistoria en la
Universidad de Granada.

 El hombre
MARYLENI
prehistérico
I e — e —
es también

PATOU-MATHIS

una mujer

)
. Lamen s 2

) e 4
I i T o T R
R BN TR S A,

Carne Cruda - Mujeres cazadoras y otras sorpresas de la
prehistoria (PUTOMIKEL Y HERSTORICAS #804)
https://www.spreaker.com/episode/carne-cruda-mujeres-
cazadoras-y-otras-sorpresas-de-la-prehistoria-putomikel-y-

herstoricas-804--

43141059?utm_medium=app&utm_source=widget&utm_camp

aign=episode-title



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.1. Introduccio al temps historic en Educacio Infantil: prehistoria

2.1.4. Prehistoria

Una alternativa: Past Women (https://www.pastwomen.net/)

\
o
-
. _

Recollida del cereal (Edat del Coure)


https://www.pastwomen.net/

2.- EL TEMPS HISTORIC

2.2. Analisi critica de propostes didactiques

» PRACTICA 2: Propostes didactiques de Prehistoria: veure document
repartit.



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.3. Historia recent i1 fonts orals

Preguntes per a comentar:

1. Que és la historia recent?
2. Pot conformar la historia recent un contingut a treballar en Educaci6 Infantil?

3. De quina manera fer-ho? Per a desenvolupar quines competencies?



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.3. Historla recent i1 fonts orals

LES FONTS ORALS: un exemple de metodologia per a Infantil.

Us defensat en totes les etapes educatives.

Desenvolupament del pensament historic (Seixas i Morton, 2013): causa, consequéncia, empatia historica,
dimensio etica, analisi de fonts...

Permet treballar altres continguts: historia sociocultural, de genere, de la vida quotidiana, etc.

Vincle amb l'oralitat i la competéncia linguistica.

Permet recuperar la historia familiar i el dialeg intergeneracional i contribuir a la construccio de la identitat
individual i col-lectiva.

Desenvolupament de la imaginacié historica i treball d’emocions i sentiments.

Laura Benadiba: https://www.youtube.com/watch?v=7w9fkXkbBc8

Fonts:

Lopez-Torres, Esther; Carril-Merino, Maria Teresa i Alonso-Neila, Elena (2022). ApS con fuentes orales para
hacer frente a la Espafia vaciada en Educacion Infantil. Didactica de las Ciencias Experimentales y Sociales, 43,
53-70.

Fuertes, Carlos (2015). Las Fuentes orales en la ensefanza de la historia en la educacion superior: exposicion
de una experiéncia. CLIO. History and History teaching,41.



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.3. Historla recent i1 fonts orals

Laura Bemadiba

HISTORIA ORAL, RELATOS
Y MEMORIAS

Recuérdalo iy
recuérdalo a otros

Histona oral de la
B guerra civil espanola, [l

Ronald

Fraser




2.- EL TEMPS HISTORIC

2.3. Historla recent i1 fonts orals

LES FONTS ORALS: procediments.

ABANS: DESPRES

» Escollir tema. « Escolta, transcripcio.
* Ferrecerca. « Arxiu escolar.

- Elaborar questionari. : Aha|:5'- J

- Practicar. * Divulgacio.

 Buscar testimonis.

DURANT
. LIO(_: AN 10k ACTIVITAT: consultar el curriculum d’Educacio Infantil i cercar les
* Actituds. possibles referéncies en els elements curriculars que permeten treballar

» Etapes. les fonts orals.



2.- EL TEMPS HISTORIC

2.3. Historla recent i1 fonts orals

PROJECTE DEL CEIP MARIANO SUAREZ (JUMILLA): LOS ABUELOS

https://servicios.educarm.es/admin/webForm.php?aplicacion=EDUCARM _
ACTIVIDADES DE_CENTROS&mode=ampliacionContenido&web=162&a
r=1136&sec=3710&cont=60072&recurso=N&zona=EDUCARM&liferay=1



http://www.elecodejumilla.es/wp-content/uploads/2012/05/mariano-16.jpg
http://www.elecodejumilla.es/wp-content/uploads/2012/05/mariano-16.jpg

2.- EL TEMPS HISTORIC

2.3. Historla recent i1 fonts orals

]
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IZPEZMEONEND



TALLER MULTIDISCIPLINARI DE L°AREA:
EL MEDI FISIC, NATURAL, SOCIAL | CULTURAL
Grup 3er Q 2024-2025

VNIVERSITAT
® VALENCIA

Facultat de [\/]agisteri

NESTOR BANDERAS NAVARRO

Departament de Didactica de les Ciencies Experimentals i Socials
Facultat de Magisteri (Universitat de Valéncia)



3.- L’ART EN EDUCACIO
INFANTIL

3.1. Possibilitats 1 potencialitats

QUE ES L'ART?

Dibuixem que entenem per «art».



3.- L’ART EN EDUCACIO
INFANTIL

3.1. Possibilitats | potencialitats

QUE ES L’ART?

art [art] D)

1. m. o . Habilitat per a fer alguna cosa, adquirida amb I'estudi, I'experi&ncia o I'ochservacio.
Tindre art.

2. m. o /. Manera de fer alguna cosa segons regles. Un treball fet amb art.

3. m. 0 J- Sistema de preceptes i de regles per a fer bé alguna cosa. L'art de nadar. L'art
d'amar. L'art culindaria.

4. m. o f. Professio que requerix el coneixement i I'aplicacié d'un sistema de preceptes i de
regles. Arts manuals o mecaniques.

5. m. 0 J- Conjunt de qualitats per mitja de I'Us de les quals s'aconseguix un objectiu. L'orador
tenia I'art de commoure els oients. Actuava amb males arts. Semblava que feia les coses
per art de magia.

6. m. 0 [. ART Producte o missatge considerat primariament a partir de la seua forma o la
seua estructura sensible.

7. m. 0 - ART Cadascuna de les belles arts.

8. m. o . ART Estil d'un artista.

9. m. o [- ART Conjunt de les arts plastiques.



QUE ES L’ART?

3.- L’ART EN EDUCACIO
INFANTIL

3.1. Possibilitats | potencialitats

Enfocament

Definicio

Autors/es significatius

Exemple d’aproximacio

Historia de I'art com a historia dels estils

Estudia I'evolucié dels estils formals en 'art al
llarg del temps.

Heinrich Wlfflin, Alois Riegl

Analisi de la transicié del Renaixement al Barroc
segons principis formals (linia davant. taca, pla
davant profunditat).

Iconografia i lconologia

Analitza els temes i significats de les imatges en
I'art, des de la seua descripci6 fins a la
interpretacio cultural profunda.

I
Erwin Panofsky, Aby Warburg

Estudi dels simbols religiosos en la pintura
medieval i la seua relacié amb la teologia.

Historia de I'art des de la sociologia

Examina l'art en relacié amb el seu context
sacial, politic i economic.

Arnold Hauser, Pierre Francastel

Relaci6 entre I'auge de la publicitat i el
naixement del Pop Art amb artistes com ara
Andy Warhol.

Aproximacioé marxista

Considera I'art com a reflex de les condicions
materials i les lluites de classe.

Frederick Antal, Arnold Hauser, John Berger

Interpretacio de I'art renaixentista com a resultat
de les estructures economiques burgeses
emergents.

Psicoanalisi de I'art

Explora I'art a través de I'inconscient, els
traumes i els desitjos reprimits de l'artista.

Sigmund Freud, Carl Jung, Ernst Kris

Analisi dels somnis i desitjos ocults en I'obra de
Salvador Dali.

Feminisme en la historia de 'art

Questiona I'exclusié de les dones en la
historiografia de I'art i estudia com es
representen els rols de genere.

Linda Nochlin, Griselda Pollock, Rozsika Parker

Revisio del paper d’Artemisia Gentileschi en el
Barroc i la seua visi6 de la violencia de genere
en la pintura.

Aproximacio postmoderna i estudis culturals

Desafia la idea d'una Unica historia de I'art i
estudia 'impacte del génere, laraga i el
postcolonialisme.

Michel Foucault, Rosalind Krauss, Amelia Jones

Estudi de les performances artistiques de
Marina Abramovic¢ i com desdibuixen les
fronteres entre art, cos i societat.

Historia global de l'art

Proposa una visio no eurocéntrica de I'art,
incloent-hi tradicions artistiques de tot el mon.

Hans Belting, David Summers

Comparacié entre I'art africa tribal i el cubisme
de Picasso per a entendre influencies no
occidentals.




3.- L’ART EN EDUCACIO
INFANTIL

3.1. Possibilitats | potencialitats

EN EDUCACIO INFANTIL
« Experimentacio en camps diferents: verbal, plastic-visual, musical, corporal...
« Contribucié al desenvolupament fisic, perceptiu, social, estetic, creador i intel-lectual.
« Connexi6é amb I'educaciéo emocional.
« Treball de biografies.
* Questions transversal: ODS.
 Un exemple: el Land Art.
Corrent dels anys 60: paisatge natural com a creacio.
S’empren elements de la naturalesa: pedres, sorra, fulles, branques, neu.
Creacio d’obres amb elements naturals (motricitat).

Escultures efimeres.
Camins artistics.



3.- L’ART EN EDUCACIO
INFANTIL

3.1. Possibilitats 1 potencialitats

Orbiso, Andrea (2014). EI Land Art en Educacion Infantil. Una
propuesta de innovacion educativa en Expresion Plastica.
Trabajo Fin de Grado. Universidad de Valadolid.



3.- L’ART EN EDUCACIO
INFANTIL

3.1. Possibilitats | potencialitats

« PRACTICA 4: Qué és l'art?



3.- L’ART EN EDUCACIO
INFANTIL

3.2. Analisi 1 disseny de propostes didactiques sobre art en I’entorn

EL MUSEU: UN LLOC PER A L’EDUCACIO INFANTIL?

Lloc alié i desconegut en Educacio Infantil?

Per qué sol ocorrer aixo?

Manca de programes museistics adaptats a I'edat.

Segons el Consell Internacional de Museus (ICOM), el museu «és una institucio permanent sense finalitat de lucre, al
servei de la societat i el seu desenvolupament, obert al public, que adquireix, conserva, estudia, exposa i transmet el
patrimoni material i immaterial de la humanitat i del seu medi ambient amb finalitats d’estudis, educacio i delectacio
[...]. El museu té I'important deure de desenvolupar la seva funcié educativa i atraure el public més ampli procedent de
tots els nivells de la comunitat. La interaccié6 amb la comunitat forma part integrant del compliment de la funcio
educativa del museu».

Des dels 70: museus no sols espais d’emmagatzematge, sind amb funcio educativa.

ACTIVITAT: consultar el curriculum d’Educacié Infantil i cercar les possibles referencies en els elements curriculars que
permeten treballar I'art i els museus.
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« PRACTICA 5: El Museu de Belles Arts Sant Pius V (Valéncia)

* Museu de titularitat estatal, gestionat per la
Generalitat Valenciana.

» Una de les principals pinacoteques de I'Estat
espanyol.

» Rellevant per la col-lecci6 de taules gotiques
valencianes dels segles XIV i XV.
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Autoretrat, Diego Velazquez Retaule dels Set Sagraments, Gherardo Rafurebmka Slg=qiin:SefaliegH aa%)

(c.1640). di Jacopo ‘Starnina’ (1396-1397).
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El xiquet de I_a vespra, Mariano Lled iberic (s. IV aC). Mare Terra (Llauradors), Horacio Ferrer
Benlliure (1897) de Morgado (1936)
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TALLER: «<EL MUSEU A LA BUTXACA»

* Objectiu: descobrir el museu.

« S’empra el concepte de caixa magica, sorpreses i baul dels records.

« Maleti transformable que, per art de magia, configura un entorn acollidor.
» Activitats de dialeg amb el Museu.

« Entrar en el mon d’'un quadre.

* Ordre de quadres: per grandaria, color, format, tema, epoca...

» Els quadres conten histories: una casa, una familia, un paisatge...

* Qui és qui? Emocions, sentiments.

https://museobellasartesvalencia.gva.es/va/talleres/-
/asset_publisher/9FPtedDgJO3P/content/taller-el-museu-a-la-
butxaca?redirect=https%3A%2F%2Fmuseobellasartesvalencia.gva.es%2Fca%?2F
talleres%3Fp_p id%3D101 INSTANCE_9FPtedDgJO3P%26p_p_lifecycle%3D0
%26p_p_state%3Dnormal%26p _p_mode%3Dview%26p p_col_id%3Dcolumn-
1%26p p_col_count%3D1
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CONCEPTE DE MEDIACIO CULTURAL | ARTISTICA

Practiques, eines, metodologies interdisciplinaries per a democratitzar la
cultura i el pensament critic.

 Art per a facilitar el dialeg, la reflexio i la participacié en diversos
contextos socials, educatius i culturals.
Pont entre l'art, els/les artistes i la comunitat.

«  Ambits d’aplicacié: museus, educacio, treball social, terapia.
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VEGEU DOCUMENT ANNEX SOBRE LA PRACTICA.
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PRACTICA 1: QUE ES LA HISTORIA?

\ Text 1: Hunt, L. (2019). Historia: ¢por qué importa? Alianza Editorial, pp. 39-40. \

Determinar la veritat historica és crucial. Sense ella, les mentides dels politics o dels qui neguen
I'Holocaust no podrien refusar-se; les controversies sobre monuments i llibres de text mai no es
resoldrien; les guerres de la memoria es prolongarien indefinidament, i el pablic no podria confiar
en la historia que se li presenta. La veritat historica té dos nivells: els fets estan sobre la taula en
el primer nivell, les interpretacions, en el segon. I, encara que siga possible separar-los per a la
claredat de la nostra explicacid, tots dos nivells estan connectats entre si en la practica propiament
dita de la historia. Un fet és una cosa inert fins que s'incorpora a una interpretacié que li confereix
significat, i la capacitat d'interpretar depén, al seu torn, de I'habilitat per a trobar sentit als fets.

En principi, els fets pareixen més senzills: 0 Obama va néixer als Estats Units o no va néixer als
Estats Units; o sis milions de jueus van morir durant un intent deliberat d'exterminar-los o la xifra
és exagerada i no hi va haver premeditacié en la matanca. La interpretacio, per contra, mai no és
senzilla ni clara. Es pot estar d'acord amb els fets (sis milions de jueus van morir en un espantds
genocidi) i, tot i aix0, discrepar quant a com, per qué o en quina sequéncia els fets van succeir. |
ni tan sols els fets son tan senzills com pareixen a primera vista, ja que el passat mai no és estable.
Nous documents, objectes i dades que poden capgirar fets suposadament establerts es
descobreixen continuament: es van inventar les proves d'’ADN, per exemple, i aixd va canviar els
fets sobre la paternitat dels fills esclaus de Jefferson. Encara que aquesta potencialitat provisional
tampoc significa que hi haja «fets alternatius», com ha defensat tan notoriament cert carrec de
I'administracié de Trump. Els fets alternatius no sén altra cosa que mentides. O, el que és el
mateix, intents deliberats d'enganyar el public sobre els fets. Aixi doncs, per a arribar a la veritat
historica comengarem pels fets i com aquests s6n determinats.

| Text 2: Carr, E. H. (2001). ¢ Qué es la historia? Ariel, pag. 98. |

L’historiador comenga per una seleccié provisional dels fets i per una interpretacio provisional a
la llum de la qual s’ha dut a terme eixa seleccio, siga aquesta obra seua o d’altres. A mesura que
es va treballant, tant la interpretacié com la seleccid i ordenaci6 de les dades van patint canvis
subtils i potser parcialment inconscients, com a conseqiiéncia de I’acci6 reciproca entre ambdues.
| aquesta mateixa accié reciproca comporta reciprocitat entre el passat i el present, perqué
I’historiador és part del present, mentre que els seus fets pertanyen al passat. L’historiador i els
fets de la historia son mituament necessaris. Sense els seus fets, 1’historiador no té arrels i és buit,
i els fets, sense ’historiador, S6n morts i sense sentit. La meua primera resposta a la pregunta de
que és la Historia sera, per tant, la segiient: un procés continu d’interaccio entre 1’historiador i els
seus fets, un dialeg sense fi entre el present i el passat.

| Text 3: Jenkins, K. (2009). Repensar la historia. Siglo X X1 Editores, pp. 7-10. |

En el nivell teoric m’agradaria plantejar dues qliestions. La primera (la qual esbossaré en aquest
paragraf per a desenvolupar-la més endavant) és que la historia és un discurs, entre molts altres,
sobre el mdn. Aquests discursos no creen el mon (la matéria fisica sobre la qual aparentment
vivim), sind que se n’apropien i li proporcionen tots els seus significats. Aquest fragment del mén
que constitueix el (suposat) objecte de recerca de la historia és el passat. Per consegient, la
historia, en tant que discurs, se situa en una categoria diferent d’aquella sobre la qual discorre;
aixo és, el passat i la historia son coses distintes. A més, el passat i la historia no estan
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intrinsecament imbricats, de manera que no ha de produir-se necessariament una mateixa lectura
historica del passat: el passat i la historia suren a la deriva per camins que poden distar anys i
quilometres entre si. Aixi, un mateix objecte de recerca pot ser llegit de manera diferent a partir
de distintes practiques discursives (un paisatge pot ser llegit/interpretat de forma diversa per
geografs, sociolegs, historiadors, artistes, economistes, etc.), mentre que, en el si de cadascuna
d’aquestes practiques, es produeixen distintes lectures interpretatives al llarg del temps i en funcio
de I’espai. Pel que fa a la historia, la historiografia demostra la multiplicitat de lectures publiques
del passat.

Deixeu-me partir de la idea que la historia és un discurs sobre el passat, encara que d’una categoria
diferent. A¢0 us podria resultar xocant, ja siga perqué no us heu adonat abans de la distincié o
perque no us heu preocupat massa d’ella. Una de les raons per les quals no solem diferenciar-los
és perque, en tant que angloparlants, és que tendim a obviar el fet que realment existeix aquesta
distincio entre la historia —el que ha sigut escrit/registrat sobre el passat— i el passat en si mateix,
perque el vocable «historia» abasta ambdos conceptes. Seria preferible, per tant, que marcarem
sempre aquesta diferéncia emprant el terme «passat» per a tot alld succeit anteriorment i que
utilitzarem la paraula «historiografia» (aci s’ha d’entendre el terme com a «els escrits produits
pels historiadors») en lloc d” «historiax. I seria d’utilitat que només considerarem el passat com a
I’objecte d’interés dels historiadors i la historiografia com a la manera en qué els historiadors
I’aborden, i que reservarem la paraula «Historia» (amb majascula) per a referir-nos al conjunt de
relacions entre el passat i la historiografia.

Per exemple, encara que milions de dones han viscut en el passat (a Grécia, a Roma, durant 1’edat
mitjana, a I’Africa, a América...), son poques les que apareixen en la historia, és a dir, en els textos
d’historia. Les dones, per dir-ho d’alguna manera, han sigut «invisibilitzades per la historia», és
a dir, excloses sistematicament de la majoria dels relats dels historiadors. Es natural, per tant, que
les feministes es dediquen ara a «reescriure les dones en la historia» al mateix temps que dones i
homes, indistintament, revisen les construccions interrelacionades de masculinitat. En aquest
punt, podrieu detindre-vos per un moment a pensar quants altres grups, pobles o classes han sigut
0 sOn eliminats de la historia i per que, i quines podrien ser-ne les conseqliencies si eixos «grups»
exclosos foren els protagonistes dels relats historics i si els col-lectius que ara sén hegemonics
guedaren marginats.

| Quiestions sobre els textos: |

1. Sobre la naturalesa de la historia i la veritat historica:
1. Segons el Text 1 (Hunt), per qué és crucial determinar la veritat historica? Quines
consequéncies tindria no fer-ho?
2. Com defineix Hunt els dos nivells de la veritat historica (els fets i les interpretacions)?
Per que creus que és important diferenciar-los?
3. Enel Text 1, es menciona que «el passat mai no és estable». Que significa aixo i com
afecta a la manera en qué entenem la historia?
2. Sobre el paper dels historiadors i historiadores i la construccio del coneixement historic:
4. Segons el Text 2 (Carr), com comenca el treball d’historiadors i historiadores? Per qué
és important la selecci6 i interpretaci6 provisional dels fets?
5. Carr parla d'una «reciprocitat entre el passat i el present». Qué vol dir aixo i com influeix
en la manera en qué s'escriu i s'ensenya la historia?
3. Sobre la historia com a discurs i la multiplicitat d'interpretacions:
6. Enel Text 3 (Jenkins), es diu que la historia és un «discurs sobre el mén». Qué significa
aixo i com es diferencia del passat en si mateix?
7. Jenkins parla de la «multiplicitat de lectures publiques del passat». Que implica aixo per
a la manera en qué s'ensenya la historia? Com podria un mestre abordar aquesta diversitat
d'interpretacions a l'aula?
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4. Sobre la inclusio i exclusid en la historia:

8. Enel Text 3 es menciona que les dones han estat «invisibilitzades per la historia». Quins
altres grups o col-lectius creus que han estat exclosos dels relats historics tradicionals?
Per que?

9. Quines consequéncies podria tenir que els grups hegemonics actuals quedaren marginats
en els relats historics futurs? Com podria aix0 canviar la manera en qué entenem el
passat?

5. Sobre I'aplicaci6 practica en I'ensenyament:

10. Com podries fomentar el pensament critic en els teus alumnes pel que fa a les fonts
historiques i les seues interpretacions?

11. Després de llegir aquests textos, creus que la historia que s'ensenya a les escoles reflecteix
adequadament la complexitat del passat? Per qué?

6. Reflexio final: elabora individualment una reflexio per escrit a partir de les preguntes anteriors,
fent referéncia a allo més rellevant del que hages llegit i comentat. Fes constar els canvis respecte
a les percepcions inicials plasmades en el dibuix. (1 cara maxim).
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PRACTICA 2: PROPOSTES DIDACTIQUES DE PREHISTORIA

A partir del que s’ha treballat a classe, farem un treball en grup que consisteix en la lectura i
analisi d’una proposta didactica sobre Prehistoria en Educacio Infantil i el posterior disseny d’una
activitat sobre este tema en aquest nivell. Caldra dur-la a terme a partir dels enfocaments
epistemologics treballats i vincular-la al curriculum d’Educacio6 Infantil.

El treball constara de tres parts diferenciades (total: 2 fulls maxim):

1) Analisi d’una de les segiients experiéncies educatives per grup. En aquesta analisi haura

d’incloure-hi un resum breu, aixi com una explicacié dels sabers, competéncies i
continguts escollits en cada proposta.

e Guevara Herrero, I., i Bravo Torija, B. (2021). Talleres artisticos para desmitificar la
prehistoria en Educacion Infantil. Cuadernos de Pedagogia, 523, 72-79.

e Mafé Orozco, S., i Bardavio Novi, A. (2014). Con cinco afios y aprendiendo de la
prehistoria: Como tratar el patrimonio prehistérico en educacion infantil: El ejemplo
del Campo de Aprendizaje de la Noguera. En O. Fontal Merillas , A. Ibafiez
Etxeberria i L. Martin Sanchez (coords.), Reflexionar desde las experiencias: Una
vision complementaria entre Espafia, Francia y Brasil: Actas del Il Congreso
Internacional de Educacion Patrimonial (pp. 233-241), Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia.

e Sanchez-Ferrezuelo, L. (2021). ;Pintamos como en la Prehistoria? Arqueologia
experimental en Educacién Infantil. Cuadernos de Pedagogia, (523), 66-71.

2) Disseny d’una activitat (pot tenir entre una i tres sessions) al voltant d’un aspecte de la

Prehistoria. Haura d’incloure aquests elements:

a. Justificacio cientifica: per que escollim aquest tema i enfocament?

b. Justificacié educativa: quins elements del curriculum d’Educacié Infantil ens
permeten treballar aquest tema? Ubicar en 1’area corresponent i justificar amb
competéncies especifiques i sabers basics.

c. Descripcid: treball docent, treball de 1’alumnat, recursos, espais i inclusio. La
metodologia és lliure, algunes de les possibilitats son: taller, racons, ambients,
oralitat i narracid, treball amb objectes, art, assemblea.

3) Posada en practica d’una sessio en I’aula del Taller del Medi

Recursos de consulta:

Cohen, C. (2011). La mujer de los origenes: Imagenes de la mujer en la prehistoria
occidental. Catedra; Instituto de la Mujer; Universitat de Valéncia.

Fullola Pericot, J. M. (2020). Introduccién a la prehistoria: La evolucién de la cultura
humana (Nueva ed. revisada y ampliada). UOC.

Museo de Prehistoria de Valencia. (2006). Las mujeres en la prehistoria [Exposicion
itinerante]. Ayuntamiento de Aspe. Recuperado de
https://mujeresconciencia.com/2015/05/27/las-mujeres-en-la-prehistoria

Past Women. (n.d.). Past Women. https://www.pastwomen.net/

Patou-Mathis, M. (2021). EI hombre prehistorico es también una mujer: Una historia de
la invisibilidad de las mujeres. Lumen.

Sanchez Romero, M. (2018). Prehistorias de mujeres: Descubre lo que no te han contado
sobre nosotras. Ediciones Nowtilus.
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PRACTICA 3: SOLO ES EL PRINCIPIO (Jean-Pierre Pozzi i Pierre Barougier, 2010)
Visualitza aquest documental: https://www.youtube.com/watch?v=214uGTO9dAI&t=1438s

Després de veure el documental, tria un dels temes tractats (amor, mort, politica, llibertat, amistat,
etc.) i elabora’n una composicié per escrit, sintética i precisa, d’un full maxim sobre aquestes
gliestions.

1. Analisi del tema: Com es treballa el tema que has escollit en el documental? Explica com
reflexionen els infants sobre ell i quines idees hi expressen.

2. Importancia en Educaci6 Infantil: Per qué consideres que és important abordar aquest
tema a I’etapa d’Infantil? Creus que pot contribuir al desenvolupament emocional, social
o cognitiu de I’alumnat?

3. Justificaci6 curricular: Cerca en la legislacié educativa actual (LOMLOE) algun element
del curriculum d’Educacié Infantil (objectius, competéncies clau, sabers basics, criteris
d’avaluacid...) que donen suport a la inclusié d’aquest tema en 1’etapa. Explica per qué
és rellevant segons el marc normatiu.

4. Reflexié personal: Com ha influit aquest documental en la teua concepcid sobre el dialeg
filosofic en la infancia? Creus que aquesta mena de metodologia pot enriquir
I’aprenentatge dels infants? Per que?
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PRACTICA 4: QUE ES L’ART?

No existeix, realment, I'Art. Només hi ha artistes. Aquests eren en altres temps homes que
agafaven terra acolorida i dibuixaven toscament les formes d'un bisé sobre les parets d'una cova;
avui, compren els seus colors i tracen cartells per a les estacions del metro. Entre uns i altres, els
artistes han fet moltes coses. No té res de dolent anomenar «art» totes aquestes activitats, mentre
tinguem present que aquesta paraula pot significar moltes coses diferents, en époques i llocs
diversos, i mentre advertim que I'Art, escrita la paraula amb A majuscula, no existeix, ja que I'Art
amb A majuscula té per esséncia ser un fantasma i un idol. Podeu aclaparar un artista dient-li que
el que acaba de fer potser siga molt bo a la seua manera, només que no és Art. | podeu omplir de
confusio algu que atresore quadres, quan li assegureu que el que li va agradar en ells no va ser
precisament Art, sind alguna cosa diferent.

En realitat, no crec que hi haja cap motiu il-licit entre els que puguen fer que agrade una escultura
0 un quadre. A algu el pot complaure un paisatge perqué I'associa a la imatge de la seua casa, 0
un retrat perqueé li recorda a un amic. No hi ha perjudici en aixo. Tots nosaltres, quan veiem un
quadre, ens posem a recordar mil coses que influeixen sobre els nostres gustos i aversions. Mentre
aquests records ens ajuden a gaudir del que veiem, no tenim per qué preocupar-nos. Unicament
quan un molest record ens obsessiona, quan instintivament ens apartem d'una espléndida
representacié d'un paisatge alpi perque detestem I'esport d'escalar, és quan hem de sondar-nos per
a trobar el motiu de la nostra repugnancia, el qual ens priva d'un plaer que, d'una altra manera,
hauriem experimentat. Hi ha causes equivocades per les quals no ens agrade una obra d'art.

A molta gent li agrada veure en els quadres el que també li agradaria veure en la realitat. Es tracta
d'una preferencia perfectament comprensible. A tots ens atrau la bellesa en la natura i agraim als
artistes el fet que la reflectisquen en les seues obres. Aquests artistes no ens censurarien pels
nostres gustos. Quan el gran artista flamenc Rubens va dibuixar al seu fill (il-lustracié 1), estava
orgullds de les seues agradables faccions i desitjava que també nosaltres admirarem el petit. Pero
aquesta inclinacié als temes bonics i atractius pot convertir-se en nociva si ens condueix a rebutjar
obres que representen assumptes menys agradables. EI gran pintor alemany Albrecht Durer
segurament va dibuixar la seua mare (il-lustracié 2) amb tanta devocid i afecte com Rubens el seu
fill. El seu estudi verista de la vellesa i la decrepitud pot produir-nos tan viva impressié que ens
en faca apartar els ulls, i, no obstant aixo, si reaccionem contra aquesta primera aversid, quedarem
recompensats amb escreiX, ja que el dibuix de Drer, en la seua tremenda sinceritat, és una gran
obra. En efecte, de sobte descobrim que la bellesa d'un quadre no resideix realment en la bellesa
del seu tema. No sé si els xiquets que el pintor espanyol Murillo (il-lustracié 3) es complaia a
pintar eren bells estrictament o no, perd tal com van ser pintats per ell, posseeixen des de llavors
un gran encant.

Gombrich, E. H. (1950). La historia del arte. Phaidon Press, pp. 15-18.

Preguntes de reflexié:

1. Gombrich diu que no existeix I'Art amb A majuscula, siné només artistes. Que creus que
vol dir amb aix0? Estas d’acord amb aquesta idea? Per qué?

2. Comcreus que ha canviat el paper de l'artista des de la prehistoria fins a ’actualitat? Com
podries treballar aquesta evolucié amb xiquets i xiquetes d’educaci6 infantil?
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Segons el text, les persones poden sentir atraccid per una obra d’art per diferents motius
(records, emocions, associacions personals). Creus que una obra d’art ha de ser "bonica"
per a ser considerada valuosa? Per qué?
Gombrich explica que, si ens deixem portar només per la bellesa d’un tema, podem
rebutjar obres que representen realitats menys agradables. Com podem ajudar els infants
a apreciar I’art més enlla de la seua aparenga estética?
En el text es menciona que els gustos personals poden estar condicionats per experiéncies
i prejudicis. Com podriem fomentar una mirada oberta i curiosa envers l'art en educacid
infantil?
Com podries aplicar aquestes reflexions a la teua futura practica docent? Quines activitats
0 estratégies podries utilitzar per a treballar ’art a I’aula d’educaci6 infantil?
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PRACTICA 5: EL MUSEU DE BELLES ARTS SANT PIUS V (VALENCIA)

Aquesta practica esta pensada per a treballar el Museu de Belles Arts Sant Pius V de Valencia
com a espai formatiu per a Educacié Infantil. Una vegada realitzada la presentacié de la
informacid en classe i feta la visita al museu, caldra, per grups, triar un aspecte a desenvolupar
com a proposta didactica en Educacid Infantil. N hi ha diferents possibilitats::
e Treball previ al museu:
o Motivacio artistica inicial per a I’alumnat d’Educacio6 Infantil.
o Treball de les normes de visita a un museu.
e Treball durant la visita:
o Mediacié artistica amb una o unes obres.
o Artiemocions.
o Artisostenibilitat.
o Artigenere.
o Arti la nostra historia personal.
o Vida d’artistes.
e Treball posterior a la visita:
o Arten moviment.
o Formes i colors.

o Experiéncies multisensorials.

Cada grup escollira una d’aquestes Vvies, previa consulta al professor de la materia. La practica
consistira en un treball d’entre 2 i 3 pagines que constara de dues parts: una introduccié (amb una
justificacié de per qué s’ha escollit aquest aspecte, tractant de justificar-lo minimament amb
algunes lectures bibliografiques) i la descripcio de ’activitat. Aquesta activitat es dura a terme en
la sessi6 amb 1’alumnat de 1’assignatura del Taller del Medi. S’avaluara tant el document escrit

com la posada en practica de I’activitat.
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