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<COMO DEFINIRIAS LO QUE
ES UN COMIC?



EL COMIC COMO ARTE SECUENCIAL

El famosisimo historietista norteamericano Will Eisner! (1917-2005) definio

el cdmic como un “arte secuencial”: la disposicion en secuencia de dos 0 mas

imagenes.

Sin embargo, algunos tedricos como Scott MeCloud (1960) —famoso

estudioso del comic— consideraron esta definicion demasiado amplia...

'Autor de The Spirity de Contrato con Dios



En su libro £ arte invisible (1993), McCloud

proponia definir el comic, pues, como “flustraciones

yuxtapuestas y otras imagenes en secuencia

deliberada, con el propésito de transmitir

informacién y obtener una respuesta estética del

lector”... OTT McCLOU iR ».

ASTIBERRI




EL COMIC COMO ARTE SECUENCIAL

Con esta definicion, McCloud buscaba diferenciar

al cOmic de otros artes secuenciales como el cine o

la animacion, sin dejar de lado su historia y

diversidad (buscar la “especificidad” del comic).

ASTIBERRI




EL COMIC COMO ARTE SECUENCIAL

Sea como sea, el propio McCloud reconocia la

dificultad de dar cuenta de toda la diversidad que

encierrael comic ala hora de intentar definirlo...

ASTIBERRI




EL COMIC COMO ARTE SECUENCIAL

Ahora bien...

;De qué elementos se vale el comic para crear esta “secuencialidad
deliberada” y para cumplir su funcion de “transmitir informacion”

obteniendo una “respuesta estética” del espectador?



EL COMIC COMO ARTE SECUENCIAL

O, en otras palabras...

¢Cudles sonlos elementos que conforman la “gramatica” del cémic

(sulenguaje)?



EL COMIC COMO ARTE SECUENCIAL

Algunos elementos que conforman la “gramatica” del cémic (sulenguaje):
- Las viiietas
- Laimagen (linea, metaforas visuales, relleno, color).

- La expresionliteraria (cartuchos, globos, onomatopeyas).



EL COMIC COMO ARTE SECUENCIAL

En tanto que “gramatica” que estructura este lenguaje, todos estos
elementos transmiten un mensaje: las vinetas, el dibujo, los cartuchos... todo
forma parte fundamental de la estructura narrativa que constituye el comic

(nuestra historia).

En consecuencia, son decisiones fundamentales en el proceso creativo...

No s6lo es importante el contenido, sino también la expresién.
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lllustrator Reacts to Comic Book Artists’ Evolutions
(hasta 0413”)



https://youtu.be/3LMmb4yvk6k?si=j2-5uGeSmCUsCVs2&t=58
https://youtu.be/3LMmb4yvk6k?si=j2-5uGeSmCUsCVs2&t=58
https://youtu.be/3LMmb4yvk6k?si=j2-5uGeSmCUsCVs2&t=58

<QUE DECISIONES TENEMOS QUE TOMAR
CUANDO CREAMOS UN COMIC?



LA VINETA



LA VINETA

La vifieta es considerada la unidad basica de montaje del comic,

vertebradora del eje sintagmatico de la narracion: cada vineta

muestra una parte de la historia.

Ahorabien...



LA VINETA

(Esestoun comic?

DISCULPE, AvAMOS BIEN PORAGRUI A LA S COMNVERSA~
CIONES DEPAZ?

<L ROTO




LA VINETA

Por si sola, una viiieta no constituye

un comic...

No debemos perder de vista la

definicidn que acabamos de ver:

El comic como “arte secuencial”

DISCULPE, dvAMOS BIEN PORAQUI A LA S (CONMVERSA~

CIONES DEPAZ?

_

o
\ SI, PERC LLEGARTA ANTES ANDANDO

<L ROTO




LA VINETA

Obviando los importantes detalles y
especificidades que menciona McCloud, nos
quedaremos con esta idea de Ia

secuencialidad como aquello que define a

esta forma de comunicacion en
contraposicion a otras similares, como la

caricatura.




LA VINETA

En definitiva, las vifietas se

organizan en el comic formando
unidades de accion o tematicas, esto

es, secuencias.

Secuencia de la historia 'Grindhouse, incluida en Locke & Key: cielo y

tierra‘(Joe Hill & Gabriel Rodriguez)



LA VINETA

Estas secuencias se agrupan en las diferentes
paginas, dispuestas de diferentes maneras y

formando composiciones distintas...

Pagina de 'Grindhouse', incluida en 'Locke & Key: cielo y

tierra‘ (Joe Hill & Gabriel Rodriguez)



cQUE TRANSMITE UNA COMPOSICION
COMQO ESTA?

IMIRA, HE
COGIDO UNA

S| LAGENTE |
PUDIERA ENCERRAR
ELARCO IRISEN | '

UNZOO,LOHARIA. |1 swi=

Calvin y Hobbes (Bill Watterson,1995)




LA VINETA: COMPOSICION DE LA PAGINA

Generalmente, las vifietas que mantienen la misma forma y
dimensiones expresan la idea de que, o bien todos los hechos/acciones
tienen la misma importancia, o bien el ritmo en el que transcurren los

sucesos es el mismo.



LA VINETA: COMPOSICION DE LA PAGINA

i0OJO!

Una composicion como la anterior, en la que las viiietas todas iguales,

no vale para todo y puede llegar a transmitir cierta monotonia...



LA VINETA: COMPOSICION
DE LA PAGINA

THOSE MEN ARE

DESPERATE., THEYRE )=
SHOOTING. / |~
0

HEY, LEFTY..
TUMBLERS. .
WAIT FOR ME ./

,C NO YoU DON'T...
THAT HELICOPTER
STAYS HERE, KNIFFS,

A BIG CROWD
LOW.. THEYL,
F’:Es ME vrANDL
I'LL BE _]
FAMOUS 7

HEH HEH

USE THE ¥
HELICOPTER,
KNIFFS,.IT

WUZ YOUR

En esta misma linea, al modificar

il ( MAN FHISSELF
\_ NOW,BOYS s

U
COPS BELOW..THE

BUILDING'S SURROUNDEDY)|| ||
BX Cannti W+t I/

la forma o el tamano de g viiieta

nuestra narracion adquirira mas

dinamismo, mayor ritmo...

The Spirit (Will Eisner, 1948)



LA VINETA: EL COMIC EUROPEQ

Como criterio orientador, el ¢dmic europeo cuenta con mas vinetas por
pagina que el comic americano o el manga (debido a que el tamaio de la

pagina suele ser mayor).



LA VINETA: EL COMIC EUROPEQ

formato europeo C [\ACF AF

Por lo general, el niUmero de vinetas que

podemos encontrar en un comic europeo

se sitia entre 5 y 8 (aunque pueden ser

mas o menos, dependiendo de lo que

queramos transmitir, de lo que se pretende

narrar).




LA VINETA: EL COMIC AMERICANO

Como criterio orientador, el cOmic
americano cuenta con entre 3 y 6 vifietas
por pagina (pero, al igual que en el comic
europeo, este numero puede variar

dependiendo de Ia accidn).

ormato americano

CEVAGRAF




LA VINETA: EL MANGA

Al tener un formato habitualmente mas pequeio que los anteriores, el

numero de vinetas suele ser también menor (de entre 3 y 5, normalmente)...



LA VINETA: EL MANGA

Aungue en este caso el numero puede
también variar, es conveniente no
excederse demasiado y, en todo caso,

aumentar el nimero de paginas.

formate manga C [\'ﬁqCF AF




LA VINETA

En todo caso, hay que recordar que lo anterior son solo tendencias
predominantes y/o criterios orientadores que no constituyen “reglas”

estaticaseinamovibles...



LA VINETA

El ndmero de vifietas que se incluyen por cada pagina y su
disposicion/composicion dependerj (sobre todo) del ritmo de nuestra
narracibn, aunque conviene tener en cuenta que lo importante es que la

pagina “respire” y sea lo masinteresante y fluida posible.



ES PREFERIBLE ESTO.. QUE ESTO...

CEVAGRAF

SIEMPRE
DEBES INTENTAR
QUE LAS PAGINAS

Esta seria la forma correcta CEVA\GRAF Esto es incorrecto

SIEMPRE
DEBES

INTENTAR

QELE  iliicn die PUEDAN RESPIRAR
\;E‘E%T:rj SU ESTRUCURA Y HACER QUE SU
RESPIRAR  |NTERESANTE, ESTRUCTURA SEA LO

MAS INTERESANTE,
FLUIDA Y COM-
PRENSIBLE QUE
PUEDAS.

FLUIDA Y
COMPRENSIBLE
QUE PUEDAS

DE NADA
SIRVE PONER MUCHISIMA
INFORMACION DE GOLPE EN
UNA SOLA VINETA, ES MEJOR

DE NADA SIRVE
PONER MUCHISIMA
INFORMACION DE ES MEJOR

A T prei UTILIZAR MAS Y CONSEGUIR LA
g FORMA DE EXPONER ESA

EXPONER ESA
INFORMACION (O
INCLUSO UNA
SECUENCIA DE
ACCION) DE UNA
FORMA COHERENTE
Y ATRACTIVA
VISUALMENTE.

INFORMACION (O INCLUSO

UNA SECUENCIA DE ACCION)
DE UNA FORMA COHERENTE Y
ATRACTIVA VISUALMENTE, AST
SE PODRA COMPRENDER BIEN
LO QUE ESTAS EXPLICANDO SIN
CORRER EL RIESGO DE QUE EL
LECTOR PIERDA EL INTERES POR
ABURRIMIENTO O POR NO
ENTENDER LO QUE ESTA
SUCEDIENDO EN
TU HISTORIA.

ASI SE PODRA
COMPRENDER BIEN LO
QUE ESTAS EXPLICANDO SIN
CORRER EL RIESGO DE QUE
EL LECTOR PIERDA EL INTERES
POR ABURRIMIENTO O POR NO
ENTENDER LO QUE ESTA
SUCEDIENTDO EN TU
HISTORIA.




CAUNQUE SIEMPRE SE
PUEDE JUGAR CON LA
PAGINA...)

Promethea #18

(Alan Moore & J. H Williams, 2002)
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LA VINETA: UN INTENTO DE CLASIFICACION

Aunqgue tampoco existe una norma definitiva sobre los “tipos” de vifietas,
podemos intentar establecer una clasificacion muy general basandonos en

su disposicion en la pagina y/o en el formato mas usual de las mismas...



TIPOS DE VINETA MAS COMUNES

SEGUNSUFORMA... SEGUN SUSMARGENES /CORTES...
- Vifetas panoramicas/horizontales - Vifetas cerradas

- Vihetas verticales - Vihetas exteriores

- Vifetas oblicuas/diagonales - Vifetas abiertas (a sangre, flotantes)
- Vihetas ovaladas - Vihetasinteriores

- Ladoble paginay la “splash page”



TIPOS DE VINETA MAS COMUNES SEGUN

Sus F ORMAS 000



LA VINETA PANORAMICA
/ HORIZONTAL

Normalmente, se utilizan para entradas en

escena (planos generales, de situacion...).

Suelen transmitir una sensacion de calma,
reposo (aunque, otra vez, esto no es ninguna

reglainamovible).

El viudo (Gonzalo Oyanedel, Rodrigo Campos y Juan Marquez, 2014)




LA VINETA VERTICAL

' 1 Super- I'm ah orphan raised ol T :1 j‘
strengfh. bi ies Fightin '
v with a stick anhd a . | : e
g ing Fromthe [ UM T A
Paleolithic era. | ' " { 1N
S & - ) ] \
| I ,- - 3
| | i
| L 1
1
. ' 1

Suelen utilizarse para colocar a un

personaje  (plano  entero, plano

americano...).

el
around wi
the Aveng

some.

ith
ers

Shrink-dust.
Grow-rays. Magic.

Il | | Heating Factors. |

Hawkeye (Matt Fraction & David Aja, 2012)



LA VINETA VERTICAL

Habitualmente, transmiten mucho ritmo
(por eso, es habitual verlas en escenas de

mucha accion).

También pueden transmitir misterio, dado

| Shrink-dust. |
o

que ocultan parte del contexto. \Emry |I==E=

rHeaﬁng Factors, |

Hawkeye (Matt Fraction & David Aja, 2012)



LA VINETA OBLICUA/ DIAGONAL

Rompen el equilibrio de la pagina, rompiendo al

mismo tiempo con la monotonia y dotando de

dinamismo e intensidad a la accion...

Bad Planet (VVAA, 2005)



LA VINETA OBLICUA/ DIAGONAL

... Por eso, suelen utilizarse muchas veces

en escenas de accion, movimiento, caos...

Aunque también pueden utilizarse para

enfatizar la alteracion del estado de animo

de un personaje.

Bad Planet (VVAA, 2005)



LA VINETA ovALADA

Es menos comun que las anteriores.

Suele utilizarse con un propésito concreto
como, por ejemplo, para marcar un

flashback o un monélogo interior, o para

destacar alguna actitud o el gesto de algun

personaje.

Lumberjanes #12 (Shannon Watters, Grace Ellis, Gus Allen & ND Stevenson, 2019)



LA VINETA ovALADA

También pueden tener otros usos como,
por ejemplo, describir un detalle de una

vifeta mayor que la contiene, o imitar la

mirada a través de un objeto (como un

telescopio, por ejemplo)

Lumberjanes #12 (Shannon Watters, Grace Ellis, Gus Allen & ND Stevenson, 2019)



UN EJEMPLO DE ANALISIS A PARTIR DE
LA COMPOSICION DE LA PAGINA..



o Pedro Paredes @PedroParedesDC - 19 nov. 2021

O8% Destacar la narrativa empleada por David Aja en la segunda pagina del #1.
Narra 3 momentos:

Caida y golpe

Tumbado en el coche

En la cama de un hospital

Del hilo de @PedroParedesDC sobre Hawkeye

(David Aja y Matt Fraction)

N .
H roucowboy o

around with
the Avengers
some.

Guys got, whaf,
armor. Magic.
Super-powers.
4

.
Shrink-dust.
| Grow-rays. Magic.

I'm an orphan raised
by carnies fFighting
with a stick anhd a
string From the
Paleolithic era.

_GPRAINED
YOUR NECK,
CRACKED YOUR
FIBIA...

1promise gou
it Feers worse.

P’ . AND YOUR

SPLEEN NEARLY
RUPTURED. 4




I'm an orphan raised
by carnies fFighting
with a stick anhd a
string From the
Paleolithic era.

;COmo narra Aja esta transicion?

i rou cowboy
N around with
the Avengers
‘ some.
_ A

p

— LI N | Shrink-dust.
Guys got, what, | | Grow-rays. Hagic.

armor. Hagic. A

Super-powers.
4

N So when I say
this Iooks “"bad? |,

Pedro Paredes @PedroParedesDC - 19 nov. 2021
Obervar como Aja logra transmitir con estrechas vinetas horizontales la b . ) @ rkﬁ

E - -, : . 2 N\, ' /\ - ~
transicion de estar tumbado encima del coche a estar tumbado en una \ A 7 f/f

cama del hospital horas después

';'ggzm;ilgci'f( L VicLE, ) AND YOUR

You d 2 —_AND YOU

CRACKED YOUR RIGHT SPLEEN NEARLY
FIBIA... RUPTURED.

Del hilo de @PedroParedesDC sobre Hawkeye

(David Aja y Matt Fraction)



TIPOS DE VINETA MAS COMUNES SEGUN

SUS MARGENES/CORTES...



LA VINETA CERRADA

-------------- 1l
) jHOLA! HEMOS DECIDIDO EL GOBIERNO ESTUVO
EL 13& DZEO%‘,QO QRT.R' wevos, . DE ACUERDO
= i TELETRABAJAREMOS. APARTIR DEL LONES,
DECIDIMOS QuE,  F3E _ TELETRABAJARELS.
A PARTIR DE ESE DIA it ¥ EL RESTO DEL TIEMPO,
TELETRABAJARIAMOS. ot = EN CASITA."

Son las vifetas mas

“tradicionales”: aquellas que van

delimitadas por un marco dentro s Sgon S o e 4 L‘I/J
del cual se contiene el dibujo. y W,
J
i l |

Lavidainterior: El enésimo c6mic sobre el confinamiento (Lorenzo Caudevilla, 2020)



LA VINETA CERRADA

Se suelen emplear, mas

comunmente,  para  vifetas

ortogonales  (horizontales y

verticales), aunque —como ya

hemos dicho— esto no es unaregia.

EL 13 DE MARZ0
oe 20Z0.

DECIDIMOS QUE, +H

A PARTIR DE ESE DIA.

TELETRABAJARIAMOS.

jHOLA PAPA!

Si. LO HEMOS VISTO..

SISk,

Cls .0

&
N

=

=

jHOLA! HEMOS DECIDIDO
QUE. A PARTIR DEL LUNES.
TELETRABAJAREMOS.

|

{1
EL GOBIERNO ESTUVO
DE ACUERDO;
"A PARTIR DEL LUNES.
TELETRABAJAREIS.
Y EL RESTO DEL TIEMPO.
EN CASITA"

BUENO... PERO TU
NO TE PREOCUPES..

? N l

.
44
7/

74

Lavidainterior: El enésimo c6mic sobre el confinamiento (Lorenzo Caudevilla, 2020)



LA VINETA CERRADA

Cuando existe separacibn entre
vifietas (llamada “calle”, “gutter” o,
también, “canaleta”), hablamos de

“vifietas exteriores”

e TIT i
jHOLA! HEMOS DECIDIDO EL GOBIERNO ESTUVO
- 1$E DZEOQ?)',QIO Qm‘a_ DEL LUNES, Wi LD ACHERDO,
o : TELETRABAJAREMOS. A PARTIR DEL LUNES,
DECIDIMOS QUE, ~ Fis _ TELETRABAJAREIS.
A PARTIR DE ESE DIA. & ¥ EL RESTO DEL TIEMPO,
TELETRABAJARIAMOS. 2Tl EN CASITA

p
0_ 0 e J . ! ;:. 33)

, b 5 i \'ﬁ,,;:\, "
jHOLA PAPA! BUENO... PERO TU ICLARO!
S, LO HEMOS ViSTO... NO TE PREOCUPES.. A1 JARRIBA ESE ANIMO!
] S1.S\...
) PN\ S
. ]
[ < /“/’

- &\ =
’ i 1Y
o m—
= e | FE
[ |BT T [ e P | ) l
- | ] || B N : [
o \ [ m—— gl Y [V D [ . | ’

Lavidainterior: El enésimo c6mic sobre el confinamiento (Lorenzo Caudevilla, 2020)



LA VINETA ABIERTA

Por el contrario, la vifieta abierta no esta \
delimitada por un cuadro y, muchas veces, no
deja tampoco margenes en la pagina, como

en el ejemplo de la derecha...

Avatar: La Leyenda de Aang (VVAA, 2005)



LA VINETA ABIERTA

Cuando esto dltimo sucede (lo que suele

denominarse “vifietas a sangre”, que a su vez
puede contener otras “vifetas interiores”), se
produce una sensaciéon de mayor amplitud,

como Si 13 accion o el escenario se extendiese

mas alla de la pagina. ’\%\




LA VINETA ABIERTA

También puede suceder que la viieta
abierta no ocupe toda la pagina o, incluso

que se solape con otras viiietas cerradas.

Batman: Noél (Lee Bermejo,2011)



LA VINETA ABIERTA

En ese caso, hablamos de “vifietas
flotantes”, usualmente utilizadas parar
presentar a un personaje o para hacer de

“puente” con la siguiente vifieta...

VINETA FLOTANTE

DN
L <




LA DOBLE PAGINA Y LA “SPLASH PAGE"

La “splash page”, por su parte, ocupa toda la pagina (como sucedia con las vifietas a

sangre, aunque en este caso puede mantener un margen con la misma).

Ademas, en el caso de la “splash page”, suele tratarse de una Unica vifieta que no

contiene otras.

Lo mismo sucede con la doble pagina, aunque, en este caso (como su nombre indica)

se trata de una vifeta que ocupa dos paginas.



LA DOBLE PAGINA Y LA “SPLASH PAGE”

“///-«c ~ . A YARTY HARR HARR! BN 0) = OUREA el s =)
S Ll N 0 7 ONLY ATELEPATH CAN GET ; o arorh Gl y
) > S et X O\

N y . 4 7

e

Captain Victory #11(Jack Kirby, 1983)



Aunque,

esto no es una regla

inamovible...

Promethea

(Alan Moore & J. H Williams,2002)

otra vez,

I DON'T KNOW. FRANKLY,

GETTING, LIKE, REAL HE .'rae‘JA Vi
ABDUT THIG PATH. HAVEN'T WE LOME

Y AND DOWN THIS SLOPE? YES YE8, 1
THINK WE HAVE, AND THERES THAT WERD

SOUND, |IKE PEOPLE TALKING POWN
BENEATH OUR :

AND REAfoN "
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LA IMAGEN: LA LINEA



LA LINEA

La linea es el fundamento del dibujo.

Su trazo tiene una intencién interpretativa: crea una forma, aceptada como
simbolo, a la que dotamos de significados segun su utilidad (artistica,

cientifica, técnica...).

Una linea es el producto de la fuerza aplicada con el 1apiz, pluma o pincel del

artista...



LA LINEA EN EL COMIC

En el comic, la linea cumple tres funcionesbasicas:
- Es base de larepresentacion del dibujo
- Funciona como limite entrelos espacios

- Sirve como trazo (valor) cinético, para expresar movimiento (u otras

funciones, como veremos...).



LA LINEA EN EL COMIC

En el comic, lalinea sirve:
- Pararepresentar un objeto (“linea-objeto”)
- Pararepresentar el contorno de un objeto

- Paracrear relleno



LA LINEA—-OBJETO

Como su nombre indica, Ia linea-objeto representa ella misma el cuerpo del
objeto: por ejemplo, cuando una linea representa una cuerda, un brazo o una

pierna...



LA LINEA—-OBJETO

Los brazos y piernas de Ignatz, dela
tiraKrazy Kat de George Herriman,

son un ejemplo de linea-objeto.




/ SURE ! IT MIGHT BE EUN/
'SPECIALLY IF I MAKE [T
WITH MY NEW SEMI-SOLID |
FLUID WHICH ENABLES IT f

TO ACT LIKE A %

PARACHUTE!

LA LINEA—OBJETO

Lo mismo que las cuerdas del paracaidas de

Spiderman, en el ejemplo de la derecha...

Peter Parker: The Spectacular Spiderman (Stan Lee & Romita Sr., ¢. 1970)



LA LINEA—-OBJETO

Pero lalinea-objeto también es

utilizada en el dibujo de diagramas,

proyectos, croquis...




LA LINEA—-OBJETO

L3 linea-objeto puede expresar objetos particularmente nitidos o lejanos, o

bien tener una connotacién infantil (como en el ejemplo de Ignatz).

Suele estar asociada a la idea de hiper-simplificacién (aunque no tenga que

ser necesariamente asi).



LA LINEA—CONTORNO

La linea-contorno puede ser pura o modulada.

. ’, - y N R
En el primer caso, la linea suele obtenerse gracias al uso de instrumentos %~
como el rapidografo (o estilégrafo) u otros rotuladores, que dan como

resultado una linea de espesor uniforme.




LA LINEA-CONTORNO: LA LINEA PURA

Ada en la jungla (Altan, 1979)

La linea-contorno pura permite
distinguir claramente aquello que
forma parte dela figuradelo que
constituye el fondo, pero suele dar
unaimagenmas “plana” quela

linea modulada...



LA LINEA-CONTORNO: LA LINEA MODULADA

La linea-contorno modulada puede ser engrosada o estilizada en algunos tramos,
variando segun la presion ejercida con el instrumento utilizado (generalmente,

plumillas, pinceles, rotuladores...).

El engrosamiento o estilizacion de la linea puede servir para dar una imagen mas
“tridimensional”, para dotar de mayor profundidad a la escena
(proporcionandonos informacion sobre el espesor, la iluminacion, la distancia,

ete.).



LA LINEA-CONTORNO: LA LINEA MODULADA

Calvin y Hobbes (Bill Watterson,1995)

Con la linea-contorno modulada, la
imagen adquiere dinamismo, mas

“ritmo”...

... Lo que a su vez puede servir para
transmitir drama, ligereza,

tension...



;Como utilizan lalinea Eisner en esta

imagen?

== The Spirit #28 (Will Eisner, 1987)

Imaged by Heritage Auctions, HA.com



LA LINEA-CONTORNO: LINEA PURA Y
MODULADA

Silalineamodulada es mas “expresiva”...

;Por qué algunos dibujantes optarian por la linea pura?



UN EJEMPLO: CORTO MaLTEs CHUGO PRATT,
19€67-1992)

En el Corto Maltés (1967-1992), Hugo Pratt cuenta
los viajes alrededor del mundo de un capitan de mar

nacido en Malta a finales del siglo XIX.



UN EJEMPLO: CORTO MaLTEs CHUGO PRATT,
1967-1992)

4 Hugo Pratt ‘

La balada del mar salado

.
Video: Hugo Pratt - Historia al Dia (TV Pdblica Argentina)



https://www.youtube.com/watch?v=CSnMy-L7ULI&ab_channel=Televisi%C3%B3nP%C3%BAblica
https://www.youtube.com/watch?v=CSnMy-L7ULI&ab_channel=Televisi%C3%B3nP%C3%BAblica
https://www.youtube.com/watch?v=CSnMy-L7ULI&ab_channel=Televisi%C3%B3nP%C3%BAblica

UN EJEMPLO: CORTO MaLTEs CHUGO PRATT,
19€67-1992)

Pratt iniciard su carrera utilizando la linea

W Wi
i y AS
) i A -_"{‘.."}‘,'4 ....

modulada para, quince ailos mas tarde, pasarse a

una linea mas pura y uniforme...

.....



CORTO MaALTES: LA BaLapa DEL MAR

SaLapo CHuco Prarr, 19€7)
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OH, NO
ceeas, CoORTO

CONC2CO LAS
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FERD MiI GENTE
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TA ...

MALTES, QUE NO

oY LO MISMO

LOS OTROS FPUESBLOS
DEL MAR . EN SaMO0A, EN
Las FiIDJ, EN LAS TOMGA
VAN SURGIENDD IDENT-

COS SENTIMIENTOS.-.

CUESTION
CE UNIRE, COo-
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CON LAS

PIEZAS DE
UN VEST!I -

CO.




CoORTO MaALTES: LA Casa DORADA DE
SamarcaNnoca CHUGO Prart, 1984)




UN EJEMPLO: CORTO MaLTEs CHUGO PRATT,
1967-1992)

;Por qué este cambio?



UN EJEMPLO: CORTO MaLTEs CHUGO PRATT,
1967-1992)

La historia del Corto Maltés se ird inclinando progresivamente hacia
cuestiones mas relacionadas con la reflexividad de los relatos psicologicos,
dejando en un segundo plano el tono mas “aventurero” de las primeras

historietas...



EVOLUCION DEL CORTO MALTES

— : A NECES €S DIFA)

E 1'| SEGU\RTE &N TUS
| ‘_

— i

—

\2)

Bajo el Signo de Capricornio (1970) Las Helvéticas (1987)



EVOLUCION DEL CORTO MALTES

Esto ha ido acompanado de una

evolucion hacia un dibujo mas estatico

y conciso, que muestra solo lo esencial.

La Juventud (1981)




LA LINEA-CONTORNO: LINEA PURA Y
MODULADA

Las decisiones estilisticas suelen ir relacionadas con lo que el/la autor/a

quiere transmitir-...

Por lo tanto, la eleccion del “c6mo” transmitimos el mensaje (la manera en

quelo plasmamos en el papel) no es baladi: requiere de unareflexion previa.



LA LINEA-CONTORNO: LINEA PURA Y
MODULADA

En el caso del Corto Maltés, las lineas puras, aunque generalmente mas
asociadas al humor, son utilizadas por Pratt para poner el dibujo en un
segundo plano, resaltando otros aspectos como el didlogo o la construccion

narrativa.



LA LINEA-CONTORNO: LINEA PURA Y
MODULADA

Cada autor/a, cada comic, tiene su modo de presentar lo que cuenta,

subrayando algunas cosas y dejando delado otras.

Si se quiere entender el porqué de una decision de este tipo, se debe analizar
qué efecto quiere producir ese comic, y qué funcioén tiene esa forma para

producir ese efecto.



LINEAS CINETICAS



LINEAS CINETICAS

Las lineas cinéticas (llamadas también “movilgramas”) son lineas que sirven

para transmitir la sensacién de accién o movimiento en las viiietas.



LINEAS CINETICAS

cdlyil
Aportan, pues, dinamismo y Hq‘g&bff

énfasis a la narracion,

constituyendo uno de los

recursos mas populares —

aunque no el inico— para suplir

la estaticidad de lasimagenes.




LINEAS CINETICAS

cab,’\f\,
. gao. HobpE ¢
Las lineas cinéticas pueden dar Y
a entender el tipo, Ia |

intensidad, la trayectoria e,

incluso, la duracidn de las

acciones...




LINEAS CINETICAS

Se tomaron prestadas del comic japonés (manga) donde, ademas del
movimiento, sirven para representar la velocidad o, incluso, la emocioén de un

personaje (como, por ejemplo, sSu asombro o su sorpresa).



Akira (Katsuhiro Otomo, 1982-1990)



D Y B

mmm— / O SE POR y
s QUE GRITO.
P — /.NADIE VEN -

\ DRA A AYU-{!

B e i ————

e —————— T ——— W —

Akira (Katsuhiro Otomo, 1982-1990)



LINEAS CINETICAS

En el ejemplo anterior, las lineas cinéticas representan claramente la velocidad,
supliendo el fondo de laimagen y simulando el rapido movimiento del personaje por
el espacio (como si se tratase de una fotografia estatica de un objeto en

movimiento).



LINEAS CINETICAS

Steve McCloud llama a este tipo

B oSt roR

QUE GRITO ./

0 | e — de  recurso  “movimiento

. -' . '.—--— - —

————

subjetivo”, dado que —segln

dice— de esta forma el/la lector/a

se siente mucho mas identificado

Akira (Katsuhiro Otomo, 1982-1990) con el Objeto en mOVimiento.



LINEAS CINETICAS
Akira (Katsuhiro Otomo, 1982-1990)
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Segun McCloud, con este recurso, los dibujantes japoneses pusieron a sus

Jectores “en el asiento del conductor”.



LINEAS CINETICAS

En el caso del comic occidental, aunque el anterior recurso también se utiliza,
es comin encontrar las lineas cinéticas asociadas al propio

personaje/objeto.



LINEAS CINETICAS

'“

En sus inicios, segiin McCloud, las lineas cinéticas del comic occidental “eran
intentonas desesperadas y disparatadas para poder representar el paso de los

objetos méviles por el espacio”.



LINEAS CINETICAS

o 4

Peanuts (Charles Schulz, 1964)

Con el tiempo, sin embargo, fueron haciéndose cada mas estilizadas y

refinadas, incluso “esquematicas”...



LINEAS CINETICAS
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... Hasta el punto de cobrar

vida propia, en manos de

dibujantes como Jack Kirby,

en los anos 60-70.

EYES
epzcmEig EVERY MOVE

=
Q

Capitan América (Jack Kirby)



OTROS USOS DE LA LINEA

Ademas del movimiento (caidas, golpes, giros, huidas, etc.) las lineas pueden
servir para representar otras cosas como, por ejemplo, estados animicos o

sensoriales de un personaje (odio, ira, turbacion...) o, incluso, olores.

Roman Gubern las llama, en este caso, “sensogramas”.



OTROS USOS DE LA LINEA: SENSOGRAMAS

Como en este caso, donde las
espirales sobre |a cabeza del

capitan Haddock de Tintin —

estereotipo del borracho—

manifiestan suinestabilidad,

mareoy confusion. Tintin (Hergé,1948)




OTROS USOS DE LA LINEA: SENSOGRAMAS

r‘@‘“”o% of bilious blue blistering

barbecued barnacles!... Cannibal’

... Bashi-bazouk! ...
Vampire!

Hello-0-0! |
21| can hear you !

Tintin (Hergé, 1962)

O en este otro, donde los rayos que
emanan de la cabeza del mismo
personaje sirven para expresar su

estadodeira, colérico.



OTROS USOS DE LA LINEA: SENSOGRAMAS

También pueden servir para enfatizar el estado de aturdimiento, perplejidad o

inconsciencia de un personaje...

Al Crane (Alexis,2012)



OTROS USOS DE LA LINEA: SENSOGRAMAS

... para representar sus temblores causados por el frio, el nerviosismo o el

miedo...

JQUE OCURRE?P
SARRANCO
LA HELADERAP

NG; Mi PAPA
COMENZO A |
[l VESTIROSE PARA IR
AL DENTISTA

Mafalda (Quino)



OTROS USOS DE LA LINEA: SENSOGRAMAS

ZARROCOMICS.COM \&\\\
\ \\\\ W AL
&X\&}}:\\}\\\Q\\é 1\ [ ordered wavy
\\\\\\\\\\ \\ \\\ M\ heat lineg¢ above
R my Soup, Walter.
AR Theg ,
N ok e | O ... O para remarcar el olor o el calor de

algan elemento, como sucede en el

ejemplo de la izquierda.

'

L {11Y/ Facebook com/ BizarreComics

| {

Uit U King festoes '.'lf Bizarro comics (Dan Piraro,2012)




OTROS USOS DE LA LINEA: SENSOGRAMAS

\\E\

En él, el hombre recrimina al camarero

my Soup, waiter.
Thege are wavy

atink lines. haberle servido “lineas onduladas

malolientes” sobre su sopa, en lugar de

las “lineas onduladas calientes” que

habia ordenado.

T

; Facebook com/ BizarreComice \Va 0 King s\ flf Bizarro comics (Dan Piraro, 2012)




OTROS USOS DE LA LINEA

En definitiva, la linea en el comic tiene usos muy diversos, en muchos casos
enfatizados por otras metaforas visuales y simbolos ya reconocibles por

todo el mundo.

Aunque seria imposible enumerarlos todas, podemos ver algunos ejemplos de

estos dltimos...!

"Para ampliar los contenidos de este punto, se recomienda consultar el libro de Luis Gasca y Roman Gubern: £/ discurso del comic (Catedra, 2011).



METAFORAS VISUALES



METAFORAS VISUALES

A lo largo del tiempo, el comic ha ido desarrollando una serie de convenciones
sobre la representacion figurativa/grafica de ciertos conceptos, objetos
(como, por ejemplo, el dinero) o emociones como el amor, el dolor, la

sorpresa...

A esto, Gubern le llama “ideogramas”.



METAFORAS VISUALES: EL AMOR

El corazén, solo o multiplicado,

con lineas de irradiacion, partido

o atravesado por una flecha, es

un emblema ideografico tipico

del comic.




METAFORAS VISUALES: EL ASOMBRO Y LA
CONFUSION

El asombro no sblo se puede expresar
mediante reacciones faciales (ojos o
boca muy abiertos), sino también a

través de otros simbolos, como el de

™

admiracibn (que puede o no estar

encapsulado dentro de un globo).




METAFORAS VISUALES: EL ASOMBRO Y LA
CONFUSION

Lo mismo que la confusibn o
perplejidad, que  suele  ser
representada mediante signos de

interrogacion.




METAFORAS VISUALES: EL DINERO

El dinero —y, en general, el poder
economico— Se representa
universalmente en los comics mediante
el simbolo del délar (8), aunque en
ocasiones puedan aparecer otros

simbolos locales.




METAFORAS VISUALES: EL DINERO

Muchas veces el dinero se materializa en
saquitos, también muy caracteristicos,
que contienen monedas. Estos saquitos,
a su vez, van muchas veces subrayados

por lineas de irradiacion que lo

glorifican.



METAFORAS VISUALES: EL DOLOR

Los comics se han apoyado en las

estrellas para colocarlas encima o en

torno a la cabeza de la persona

afectada por el golpe.




METAFORAS VISUALES: EL DOLOR

El origen de esta asociacion
(dolor=estrellas) no esta claro, pero se
cree que puede estar relacionado con la
psicologia de la percepcion: los extremos

angulosos de las estrellas connotan cierta

agresividad, a nivel simbélico.



La “lluminacién” asociada 3 esta situacion —

asociacion que puede atribuirse a la tradicion

cristiana del “descenso del Espiritu Santo”—

se ha convertido en un simbolo elocuente del

“chispazo de inspiracién” (algo asi como el

iEurekal de Arquimedes).

Bright |dea (Bendy Comic, 1932)



Su traduccion 3 1as convenciones semioticas

del comic resulta muy obvia: la bombilla

eléctrica sobre la cabeza del individuo

Ingpirado.

Bright |dea (Bendy Comic, 1932)



METAFORAS VISUALES: IDEA BRILLANTE

;Qué otrosideogramas/metaforas visuales se os ocurren?



LA LINEA CLARA




LA LINEA CLARA

Dentro de los diferentes usos de la linea, existe un estilo muy caracteristico

conocido como I3 “linea clara”.

Se trata de un término acuiiado en 1977 por el dibujante holandés Joost
Swarte, en el marco de una exposicion sobre el Tintin de Hergé en

Rotterdam.



LA LINEA CLARA: HERGE

-
.
— . £ ‘\“.,
Y -~

Tintin fue una tira de
comics belga creada por
Georges Remi,mas
conocido como Hergé, en

1929.

Tintin (Hergé, 1929-1976)



LA LINEA CLARA: HERGE

-
.
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Narra las aventuras de un
joven periodista, Tintin,
que viaja por el mundo

junto a su perro, Mil...

Tintin (Hergé, 1929-1976)



LA LINEA CLARA: HERGE

Un historietista del XX influyente en el XXI

40 anos sin Hergé (Telediario RTVE, 03/03/2023)



https://www.youtube.com/watch?v=wR-xlXNMw6o&ab_channel=MagicFlash

LA LINEA CLARA

HERGE

_— - APV
-~
~.

Tintin (Hergé, 1929-1976)

Hergé suele ser reconocido como el
iniciador de la escuela de la “linea
clara”, estilo que se populizara
rapidamente de lamano del éxito de
Tintin, convirtiendo al comic franco-
belga en uno de losreferentesa nivel

internacional.



LA LINEA CLARA: HERGE

= . - o
B -~

Por “linea clara” nos referimos,
pues, a un estilo caracterizado
por la definicion de suslineas,

por su “limpieza”...

Tintin (Hergé, 1929-1976)



LA LINEA CLARA: HERGE

... asi como por la “claridad” y
“definicion” también, de sus

historias, de su estilo narrativo.

Tintin (Hergé, 1929-1976)



LA LINEA CLARA

En términos generales, la linea clara define un estilo en el cual:

- La delimitacién de las figuras viene marcada por una linea continua y muy depurada,

igual para todoslos objetos y personajes (Ia “democracia delas lineas”).

- No hay tonos intermedios, manchas de negro, ni efectos de sombra y luz (uso de colores

Vivos).

- Los personajes estan definidos de forma sintética y caricaturesca, pero insertos

muchas veces en un entornorealista (como sucede también en el manga mas clasico).



LA LINEA CLARA

En términos generales, la linea clara define un estilo en el cual:

- La division de la pagina y sus vifietas se estructuran de forma uniforme y suelen

utilizarse planoslargos de forma sistematica.

- Elestilo narrativo es claro y conciso (como consecuencia de todo lo anterior).



PRECURSORES DE LA LINEA CLARA:
GEORGE MCMANUS

Aunque, como deciamos, la “invencion” de la linea clara es atribuida a Hergé, esta
tiene un claro antecesor en el dibujante estadounidense George McManus, autor

de tiras como Snookums (1912-1918) o Bringing up Father (1913 -2000).



PRECURSORES DE LA LINEA CLARA:
GEORGE MCMANUS

| DON'T SAY
MUCH-BUT-

WAITER - MY
CHECK-PLEASE-
I'M IN A
HURRY —

A DIVORCE Y

| HEAR THEY
ARE GETTING

GOOD-BYE-JAMES — |
T WAS A GOOD |

SNOOKLIMS -YOL WERE
A GOOD BOY-AN' I'LL.

WHAT'S
THAT ?

BLEY ST,

TS A POCKET BOOK.
WHERE DID BABY GET
| THAT 7 OR DID

YOl

POEICE o

LISTEN-A WOMAN HAD HER
PURSE STOLEN IN A DOWN-
TOWN RESTAURANT=IT HAD
A LOT OF MONEY IN IT-THE

DARLING -WHAT
WILL | DO ? THIS
1S THE PURSE

Snookums(1912-1918)



PRECURSORES DE LA LINEA CLARA:
GEORGE MCMANUS

El éxito de Bringing up Father llevé la tira a

George McManus
| -V
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(1925), “Zebuldn y familia” (1929), “Pancho y %J

como “Trifon y Sisebuta, Nuevos ricos”

Ramona” (1973)o “Educando apapa” (1975).




PRECURSORES DE LA LINEA CLARA: ALAIN
SaINT—-0QGAIN

En Europa, la influencia de McManus se puede ver claramente en el trabajo de
uno de los “padres” del comic francobelga, Alain Saint-Ogain (1895-1974),

maestro de Hergé...

En concreto, en su comic Zig et Puce (1925-1954)



PRECURSORES DE LA LINEA CLARA: ALAIN
SaAINT—-0OGAIN

"RIEN DE PLUS SIMPLE , L'AIEUL DE VOTRE MAJESTE Sl
CELESTIN PUCE, FOURNISSEUR ]
DE HARICOTS DE L ARMéE
IMPERIALE ,AVAIT UN FRE
™\ RE ,ONéSIME PUCE, o2
CAPITAINE DE
HUSSARDS...

JRAJAH DE MYSORe!l
JE N'ENREVIENS~
PaS!...

.

T TMAIS COMMENT SUIS.
CE PETIT PUCE.. JE L'HERITIER DU TR
: NE DE MYSORE

........

O




PRECURSORES DE LA LINEA CLARA: ALAIN

SaAINT—-0OGAIN

Zig et Puce, creada en 1925, sigue las

gventuras de dos adolescentes en sus

diferentes exploraciones por el mundo, |

visitando lugares exoticos...

+{ PUCE , JE VIENS DE DECOUVRIR UN |
GUIDE EN MARCALANCE..NOUS AL -
{LONS ENFIN SAVOIR CE QU'EST
LE PAYS DE NOTREM, PETITE
Lot PRINCESSE‘

wwass h1STTT
.....................

Lo
e )
L

.........
............

OO0

.....
-----

......

......
.....
-----

Zig et Puce (Alain Saint-Ogain,c. 1930)



PRECURSORES DE LA LINEA CLARA: ALAIN

SaAINT—-0OGAIN

...y acompaiados por su fiel mascota, un

pingiino llamado Alfred.

ALE PAYS DE NOTR PETlTE

+{ PUCE ,JE VIENS DE DECOUVRIR UN |
GUIDE EN MARCALANCE..NOUS AL -
H{LONS ENFIN SAVOlR CE QU'EST

-—u—"ﬂl

DLt
................

.....

OO0
-----

Zig et Puce (Alain Saint-Ogain,c. 1930)



OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA:
E.C. SEGAR. B}
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Uno de los comics mas famososinspirados en esteestilo es, sin dudas,

Popeye.

El personaje de Popeye nace en 1929 (el mismo ano que Tintin),en la
tira comica “Thimble Theatre”, que E.C. Segar publicaba desde hacia \

diez ainos.




OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA:
E.C. SEGAR.

YoyLL FIND THE SCUM OF } /'/;’,“ HEY THERE!
HE EARTH RIGHAT RERE W |/, 1 ARE YOU A
TWo PORT-50 WEVE —/- &

THS 0 = SAILOR ?

GOT To 8¢ (ARTFUL
IN PICKING COR ]
CR

Thimble Theatre

(E.C. Segar,1929)

En la tiraoriginal, el personaje de Castor Oyl busca a un marinero que lo ayude a navegar un
barco parair en bisqueda de una gallina magica: “;Eres tun marinero?”, pregunta Castor a

Popeye. “¢ Te crees que soy un cowboy?”, responde este.



OTRAS INFLUENCIAS
E.C. SEGAR.

Durante el viaje de vuelta de la
aventura con Castor, Popeye

resultara herido de un disparo...

DE LA LINEA CLARA:

YOU FlFTEGN

| MUST BE DREAMMNG!
POPEYE) YOU'RE DEAD\
| SHOT
,a“\T!Mf

\ AND NOW) SNORHY,
JUST AS SOON AS
| RUB THE UWHIFFLE
/ FOR LUCKR -~ I'LL TARE
B YOU ON}
. \ .‘v"\
=5 ' (3




OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA:
E.C. SEGAR.

| MUST BE DREAMRMNG!
POPEYE) YOU'RE DEAD\
| SHOT YOU FtFT%E‘(é
i i'\/:/

—
e

\ AND NOW) SNORRY,
JUST AS SOON AS
'%‘é? JJ‘&‘“.“L‘E o
... Disparo al que sobrevivira gracias You on

a la gallina, que, agradecida por los

cuidados de Popeye, le cedera sus

poderes: una fuerza sobrehumana.




OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA:
E.C. SEGAR.

Laincreible fuerza del marinero y suinvulnerabilidad, ha

hecho que muchos tedricos consideren a Popeye uno de los

principales precursores del género de superhéroes.




OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA:
E.C. SEGAR.

El personaje de Popeye ganaria tanta popularidad que,
muy pronto, la serie cambiaria su nombre por “Thimble
Theatre Starring Popeye”, adueiiandose de las aventuras

de la tira y dando el salto, casi de formainmediata, a los

dibujos animados.




OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA:
E.C. SeGAR.

C(
(R

(

De la mano de Max Flescher, uno de los grandes genios de
la animacidn, Popeye pasaria a tener una serie propia
(“Popeye the Sailor”) que se prolongaria durante mas de

200 episodios.




OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA
La NUEvA ESCUELA VYALENCIANA

1172, PERERUPETRACE

V5510 0)
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En el caso espaiiol, 1a linea clara se “renovarg” y

populizarj hacia los afios 70, de la mano de

dibujantes como el alicantino Miguel Calatayud,

uno de los principales exponentes de la llamada
“linea clara valenciana” y responsable de tiras

como Peter Petrake (1970).




OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA
LA Nueva EsCUELA VALENCIAA

NORMA COMICS - Pora cdalics
Juio 83 10 P1AS.

... La linea clara valenciana (englobada dentro

de lo que se conocid como la “Nueva Escuela

Valenciana”) ganara fama con la aparicion de la
revista Cairo (1981-1991), seguidora de la
tradicién francobelga, aunque con una clara

voluntad de innovacién y exploracion estética.

SCIO e
IO >
4

Revista Cairo #17 (1983)



OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA
LA Nueva ESCUELA VALENCIANA

En las paginas de esta revista

plasmaran sus trabajos artistas como

Sento(1953-)...

Velvet Nights

(Sento, Revista Cairo #25,1984)



OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA
LA Nueva ESCUELA VALENCIANA

Daniel Torres (1958-)...

Opium #1

(Daniel Torres, 1989)

La Casa: crénica de una conquista

(Daniel Torres, 2015)

Daniel Torres

LA CASA




OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA

... 0 MiqueBeltran
(1959-)...

Las Aventuras de Cleopatra

(Daniel Torres,1982;1987)




OTRAS INFLUENCIAS DE LA LINEA CLARA
LA Nueva ESCUELA VALENCIANA

.. todos ellos artistas vinculados a la ,' 7,‘:@ a
desaparecida Editorial Valenciana
(1932-1984), una de las principales

editoriales de tebeos 3 nivel estatal.




LA LINEA CLARA HOY

Lainfluencia de la linea clara puede rastrearse hasta nuestros dias...



LA LINEA CLARA HOY

... en el caso valenciano, uno de los continuadores de esta escuela, es el gran

PacoRoca.
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Portada de Regreso al Edén

(Paco Roca, 2020)



Mural de Paco Roca & Martin Forés

en Natzaret (2021)




EL RELLENO



EL RELLENO

El trazo sobre el papel no sblo sirve para dibujar lineas de contorno o lineas-

objeto...

El relleno es otro instrumento expresivo muy poderoso y sugerente.



EL RELLENO

El relleno puede tener usos muy variados, como por ejemplo:

1. Dar idea del tipo de iluminacién de una escena, permitiendo crear zonas
oscuras gue hagan resaltar las claras (o viceversa) para dotarlas de mayor

relevancia, gracias al contraste ylos claroscuros.



EL RELLENO

POR 5! NO FUERA SUFICIENTE MARAVILLA, LA SANGRE DE SAN Y TODO ESTO OCURRIA EN UN TERRITORIO QUE
GENARO LICUC POR PRIMERA VEZ EN ESAS FECHAS... DEPENDIA DE LA CORONA DE ESPARA...

El perddn yla furia (Altarriba /
Keko,2017)




EL RELLENO

2. Moldear los cuerpos...



EL RELLENO

¢LLENO DE
LUZ...? PUES

NO PUEDES Y I\prc%f

HACERME
NADA..ESTOY
LLENO DE
LuzZ...

07 1 Ll 22

ES UN CUAVKO

TE HEMOS
TRAIDO NUEVA | ‘P(/nggq’E' L.?.-
DOCUMENTACION... _f;—,vup 5 R :.r» AS
ENSENASELA TU..LC VAKOS A
' RECONSTRUIR

NOSOTROS...
CONTIGO...

ETU TAMBIEN,
ESTHER..?




EL RELLENO

3. O dar idea del tipo de composicion material de las distintas superficies y

objetos...



EL RELLENO

Sinfoniaen Bombay (Igort,2013)



EL RELLENO

En definitiva, la principal funcién del relleno es expresiva: una vez que hemos
reconocido los objetos (una vez que sabemos, gracias a la linea, qué son), el

relleno nos dice cOmo son.



EL RELLENO: EJEMPLO
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Flash Gordon (Alex Raymond, 1936)



EL RELLENO: EJEMPLO

\\\\\\\ DOVETE VINCE- I0_UCCIDE LU, SCHIENA- I8
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oscuridad circundante como la tensién de
la escena, construyendo (por contraste)

la zona luminosa en la que actian los

personajes.

Flash Gordon (Alex Raymond, 1936)



EL RELLENO: EJEMPLO
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Las sombras oscuras sobre el terreno

“l\l\

aumentan el contraste, como si se tratase
de los focos de un teatro, dotando de

mayor dramatismo a la escena.

Flash Gordon (Alex Raymond, 1936)



EL RELLENO

Como vemos, el relleno cumple también funciones emotivas, definiendo

espacios de plenitudes y vacios, de cercania y de lejania...



Comme par miracle a canonnade
s'est lue, el les fes, jusqu'ici
abse?\fes,sgmlen mar lears crie
qu' elles reprennent possession de 1¢s.

EL RELLENO: EJEMPLO R

En el caso de la vifieta de la derecha vemos como, a través
del sombreado, Forest —autor también de ‘Barbarella’,

obra que revolucionaria el mundo del comic en los afos

60— consigue hacer oscura y tormentosa una habitacién

conlaventana abierta de par en par alaluz del dia.

La jonque fantome vue de Porchestre

(Jean-Claude Forest,1981)



EL RELLENO

Podemos dividir los rellenos en dos grandes categorias: sombreados y

tramados.

Los sombreados se realizan a través del mas o menos denso

entrecruzamiento de trazos, generalmente a plumilla, tinta o rotring.

Los tramados, superficies punteadas o rayadas en mayor o menor densidad,

pueden realizarse a mano, aungque generalmente se realizan en imprenta.



EL RELLENO: LA TRAMA



EL RELLENO: LA TRAMA

La trama fue un descubrimiento del ilustrador e impresor norteamericano
Benjamin Day (1838-1916), que investigaba un método para conseguir dotar

de luces y sombras a los impresos de sus ilustraciones para prensa.



EL RELLENO: LA TRAMA

FIG, 15, SOME TYPICAL BEN DAY SCREENS,

El sistemainventado por Ben Day
hacia finales del siglo XIX, permitia
graduar el color mediante el uso de
pequeiias formas geomeétricas, hoy

conocidos como “BendayDots”...



EL RELLENO: LA TRAMA

,estas tramas
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EL RELLENO: LA TRAMA
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EL RELLENO: LA TRAMA
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EL RELLENO: LA TRAMA
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EL RELLENO: LA TRAMA

En efecto, fue este sistema de tramas el que permiti6, anos mas tarde,
colorear areas con una superposicion de colores primarios: en concreto, el

magenta, el amarillo, el cian y el negro (CMYK) o la llamada “cuatricromia”.



EL RELLENO: LA TRAMA

Cada area coloreada se conseguia mediante la superposicién de planchas
entintadas con los anteriores colores (impresion offset) en forma de
tramas dispuestas a diferenteslineaturas que se cruzaban a distintos

angulos...



EL RELLENO: LA CUATRICOMIA




EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

.. Esto produce una aberraci6n 6ptica que hace que el ojo perciba mas colores.




EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

Las primeras coloristas de
comic (en sumayoria, mujeres),
eran enrealidad “separadoras
de color”: de lo que se
encargaban era de marcar los
colores que deberian usarse en

los talleres de imprenta...
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EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA
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EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

Este proceso podia acabar resultando

en fallos deimpresion, derivados ya no

solo de laincorrectainterpretacion del

color, sino también de problemas con

las planchas o de la err6nea disposicion

delas tramas al imprimirlas.




EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

En todo esto, influia también la calidad del papel: en el caso del papel de
pulpa, la cantidad de tinta que se podia imprimir no era mucha (debido a su

porosidad, que lo hacia mas absorbente).



EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

Ademas, se debia tener en cuenta que el resultado seria algo mas oscuro que
el original, por lo que las primeras guias de color eran mas “exageradas” que

lo que luego se veia en laimpresion.
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EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

En cualquier caso, laintroduccion del color colabord a enriquecerla
capacidad expresivay narrativa del comic, transmitiendo atmésferas,

emociones...



EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

Aunque en las primeras épocas del comic mainstream norteamericano el
color era utilizado simplemente para llamar la atencién sobre los personajes
y/ola accién principal (relegando los fondos y los suelos a un papel
secundario), poco a poco van surgiendo otros elementos a tener en cuenta,
como la composicién dentro del cuadro o el tamaio que ocupan los

objetos/personajes...



EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

El color en el coOmic

(hasta 07°56)


https://youtu.be/IMVj7F-9Ke8?t=71
https://youtu.be/IMVj7F-9Ke8?t=71
https://youtu.be/IMVj7F-9Ke8?t=71

EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

Con la progresiva introduccidén del papel satinado (sobre todo, a partir de
los anos 80) y la optimizacion de las técnicas de coloreado e impresion, el

resultado cambiaria mucho...



EL RELLENO: EL COLOR Y LA TRAMA

El color en el comic — Parte Il y Parte lll (los afios 90)

(hasta36’30” yluego desde 4727 hasta 48°15”)


https://youtu.be/IMVj7F-9Ke8?t=1805
https://youtu.be/IMVj7F-9Ke8?t=2487
https://youtu.be/IMVj7F-9Ke8?t=1805
https://youtu.be/IMVj7F-9Ke8?t=1805

EL RELLENO: LOS

“KIRBY DOTS™



EL RELLENO: LOS “KIRBY DOTS™

Dentro de los diferentes usos del relleno, conviene llamar la atencion
también sobre el caso particular del influyente dibujante estadounidense
Jack Kirby (1917-1994), responsable de la creacion de diversos superhéroes

de DCy Marvel,como el Capitan América, Thor o los X-Men.



EL RELLENO: LOS “KIRBY DOTS™

Kirby sera el responsable de los conocidos

THIS 15 AN
/INVCREP/IBLE
PHENOMENON,

como “Kirby Crackles”, un recurso 06 1 ZARE AT

T TO THE TEST 77

grafico, estilistico, compuesto por unos
circulos negros “inventados” para sus

cOmics, alrededor de los anos 60.

Capitan América (Jack Kirby)



EL RELLENO: LOS “KIRBY DOTS™

:Qué son los “Kirby Crackles” (o “Kirby

» WEREBLE

Dots )7 PHENOMENON,
DO I ZARE PUT

T TO THE TEST 77

Se trata de una serie de puntos de
diferentes tamafios que, agrupados,
representan la energia, el poder en estado

puro...

Capitan América (Jack Kirby)



EL RELLENO: LOS “KIRBY DOTS™

Aunque Kirby ya venia experimentando
con cosas parecidas desde hacia mas de
dos décadas, lo que vemos en los comics de

los aflos 40 y 50 es un prototipo adn no

THE CYLINDER

desarrollado de los Kirbg Dots. MOUTH, WHI

CH 1S

IV ING

Blue Bolt (Jack Kirby, 1940)



EL RELLENO: LOS “KIRBY DOTS"

eur LIFE GOES ON-- AND, SOMEWHERE IN THE DEEP |
ASTNESS OF OUTER SPACE, AN INCREDIBLE FIGURE
HURTLES THRU THE COSMO$°-’ -

Los Kirby Dots envuelven las acciones de
los superhéroes y sirven para intensificar
la accidn dramatica, realizando un énfasis

sobre un escenario concreto.

Fantastic Four #48 (Jack Kirby, 1966)



EL RELLENO: LOS “KIRBY DOTS"

Pueden servir para representar, por
ejemplo, la energia que puebla el cosmos,
como en el ejemplo de la splash page de la

derecha, extraida de Silver Surfer-...

En ella, Kirby sugiere que el espacio es algo

mas que un vasto espacio vacio.

Silver Surfer (Jack Kirby)



EL RELLENO: LOS “KIRBY DOTS"

eur LIFE GOES ON-- AND, SOMEWHERE IN THE DEEP |
ASTNESS OF OUTER SPACE, AN INCREDIBLE FIGURE
HURTLES THRU THE COSMO$°-’ -

Con el paso del tiempo, los Kirby Dots han
adquiridko un valor constante, un
significado universal que ha pasado a

formar parte del lenguaje del comic.

Fantastic Four #48 (Jack Kirby, 1966)



EL RELLENO: LOS “KIRBY DOTS"

eur LIFE GOES ON-- AND, SOMEWHERE IN THE DEEP |
ASTNESS OF OUTER SPACE, AN INCREDIBLE FIGURE
HURTLES THRU THE COSMO$°-’ ;

Los Kirby Dots constituyen un ejemplo de
la capacidad iconografica del comic, de su
fuerza para  expresar realidades
intangibles a través de las imagenes, hasta
el punto de acabar deviniendo en

convencion.

Fantastic Four #48 (Jack Kirby, 1966)



EL RELLENO: LA

MANCHA NEGRA



EL RELLENO: LA MANCHA NEGRA

Podemos considerar la mancha negra como el caso limite del relleno.

Su funcidn es otorgar gran potencia expresiva a la imagen y crear objetos

con lucesmasduras.



EL RELLENO: LA MANCHA NEGRA

Lo veiamos ya en el caso de la altima etapa

del Corto Maltés, donde Pratt utilizaba la

mancha negra para evitar la estaticidad y

uniformidad de su nuevo estilo.

Corto Maltés: : La casa dorada de

Samarcanda (Hugo Pratt, 1984)



LA MANCHA NEGRA: UN EJEMPLO

“Una. ptiméta. compulsion la.
arastra a todas las demads.”
e :

Bily Hollyday (José Muioz y Carlos

Sampayo, 2017)

Billie Holliday (Muioz y Sampayo, 2017)


https://youtu.be/NeH9_AFYxyI?si=nfxDM6XZmYfjh25f

LA MANCHA NEGRA: UN EJEMPLO

“Una. ptimera. compedsion la.
arastra a todas las demads.”

Billie Holliday (Muioz y Sampayo, 2017)

“Muiioz es un maestro de las tintas,
Sampayo lo sabe, de modo que potencian
los ambientes del noir. ¥ si no es noir, lo
tifien de negro. (...) sus mundos parecen
claridades que se abren en plena noche, en
medio de lugares lagubres, en entornos de

iluminacion escasa y tiniebla asegurada.”

Raul Silvestre, en Zona Negativa

https://www.zonanegativa.com/billie-holid


https://www.zonanegativa.com/billie-holiday/

LA EXPRESION

LITERARIA



LA EXPRESION LITERARIA

Por dltimo, el comic se sirve de diferentes recursosliterarios y lingiisticos
que, junto a laimagen, conforman un lenguaje tnico. Dentro de estos

recursos podemos distinguir entre:



LA EXPRESION LITERARIA

- Los cartuchos o cartelas (también llamadas didascalias en narratologia).



LA EXPRESION LITERARIA

- Los cartuchos o cartelas (también llamadas didascalias en narratologia).

- Los globos o bocadillos



LA EXPRESION LITERARIA

- Los cartuchos o cartelas (también llamadas didascalias en narratologia).
- Los globos o bocadillos

- Las onomatopeyas



LA EXPRESION LITERARIA

- Los cartuchos o cartelas (también llamadas didascalias en narratologia).
- Los globos o bocadillos
- Las onomatopeyas

- Larotulacion o “lettering” (el trabajo de la tipografia)



LA EXPRESION LITERARIA: EL CARTUCHO

Se trata de capsulasinsertadas dentro dela vifieta que sirven de “apoyatura”ala

imagen. La mayor parte de veces, cumplen las funciones de:
- Aclarar o explicar el contenido de laimagen o de la accion.
- Facilitar o completar la continuidad narrativa.

- Narrador extradiegético o “meganarrador”.

- “Anclar” (Barthes) la lectura (“conectar” con el lector).



LA EXPRESION LITERARIA: EL CARTUCHO

BOGROVO:UN SOLDADO DEL EJERCITO QUE APOYA | SAN JUANDE TALPINGO:UN AGENTE DEL CUERPD ANTI-
ALDEMOCRATICO PRESIDENTE MAZEVICH REGALA | NARCOTICOS CONTROLA LOS DOCUMENTOS DE UNA

CHOCOLATE A UNAMADRE Y SU HIJITA ENTRE. LAS CAMPESINA. MUCHASDE ELLAS UT|LIZAN A SUS Hi=
RUINAS DE SU CASA DESTRUIDA POR GUERRILLEROS. | JOS PARA PASAR DROGA OCULTA EN SUS JUGUETES.

MAH|Li:PARA CELEBRAR ELDIA DEL EJERCITO LASMUTERES |  GINEBRA:UN INFORME DEL UNICEE REVELA QUE CRECE EN

DE ESTE PEQUENO PAIS SIGUEN LA ANTIGUATRADICION | TODO EL MUNDO EL NUMERO DE NINOS VICTIMAS DE ABUSO
DE OBSEQUIAR A CADA SOLDADO TABLETAS DE A40Z, | SEXUAL.EN LA FOTO,UNA MADRE OFRECE SU PEQUERA HidA
UN TIPiCO DULCE ELABORADO CON SEMILLAS DE PU4J. | AUN IGNOTO SOLDADO A CAMBIO DE UN POCD DE CHOCOLATE

Quino




LA EXPRESION LITERARIA: EL CARTUCHO

Aunqgue en ocasiones pueden adoptar otras
formas, seglin el estilo o laintencion del/la
El corredor desciernde aUtOI‘/ a...

bruscanierite hacis 1ds
entrafiss de la tierrs,
desehibocarido en uns s=ld de
runerosds pLertds gusardddas
por niutilados colosos cortld  §
efigie de su padre Merenptah., 3

Suelen ser de formarectangular...

Papyrus (Lucien de Gieter, 1978-1982) Serie ‘Las grandes aventuras’ (1942)



LA EXPRESION LITERARIA: EL CARTUCHO

En ocasiones estos cartuchos pueden aparecer “hilando” dos vifietas

consecutivas: en tal caso, hablamos de “cartelas”.



LA EXPRESION LITERARIA: LA CARTELA

CASSETTES PoR ToDAs PARTES. ESTABA ConveNCiDo
DE QUE TRIUNTARA
m—/ = ,
CARTELA %=

CARTUCHO

bAWIEL SEGVIA TRABATANDS DURO E INTENSAMENTE
TANTo (oM §V§ DIBUTOS, QUE (ONSEGUIA EXPONER. ENaLLUMY

TIENDA; (omo (ON SV MUSTCA, REPARTIeNDO SVUS

Y GRACIAS A ESA

PERSISTENCIA
CONSIGUIG ALT VAR 4
o6 TELONERO PARA

] GLASS EYE.
FUE Su PRIMERA
ACTVACION.

“ 3
i o
ev




LA EXPRESION LITERARIA: EL GLOBO

El globo o bocadillo es el contenedor que encapsula los didlogos.
La direccion de donde viene dicha voz se llama “rabo” o “delta”.

Las formas del bocadillo son muy numerosas y responden, muchas veces, a los
intentos de representar el sonido en un medio estrictamente visual como el
comic.

En ese sentido, los globos pueden actuar, también, como metaforas visuales.



LA EXPRESION LITERARIA: EL GLOBO
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LA EXPRESION LITERARIA: EL GLOBO

THERE'S A NEW GIRL WELL' WHATS
“\-\|N QUR CLASS. HER NAME? WHo

© 1985 Universal Press Syndicate
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Calvin y Hobbes (Bill Watterson, 1995)



LA EXPRESION LITERARIA: EL GLOBO

A VER Si PUEDO CAP
TARLO TELEPATICAMENTE

PENSA EN ALeo,rELiba

CESTAS PENDANDQ NADA MA'S
QUE EN UN RAQUITICO

DUNTITO® = .
NO ES UN Dum@
SINO UN LEON....
CLARO GUE ViSTO BE

Mafalda (Quino)




La

EXPRESION LITERARIA: EL GLOBO

THERE ..quu SEE THEM 7 STANDING

WITH THEIR NLIMBERS ON
THEIR BLANK, INDIFFERENT
FACES, NUREMBERG N

MIN[ATURE, THE RANKS 2
. OF PRINTED, AT T
. WOOPEN MEN,, " Vs

POOR
LITTLE
THINGS,
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.
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V de Vendetta (Alan Moore y David Lloyd, 1980)



LA EXPRESION LITERARIA: EL GLOBO

HELLO!- MY NAME

IS £&ELIXS

I’ SORRY, BUT 1 DON’TJ
SPEAK TO OROINARY
ALLEY CATS 7

BUT I WON'T BE ORDINARY
FOR LONG/=IN A FEW
HOURS I'LL BE A
‘ MILLIONA/IRE

Felix the Cat (Joe Oriolo, c. 1990)



LA EXPRESION LITERARIA: EL GLOBO

El globo permite agilizar la narraciébn, poniendo en accidén verbal a los

personajes y dotando de expresividad a aquello que se dice.

Como vimos antes, el globo a su vez puede servir, también, de contenedor de

algunas metéaforas visuales o ideogramas...



LA EXPRESION LITERARIA: EL GLOBO

... Incluso para representar el silencio cuando se trata de globos “mudos”

-9

vacios de contenido, como los de la Pogo de Walt Kelly:

l H UH ... UM... . KNOW--
RESURST | W Buslam

WHAT EVER THE
SCORE /S 2

UNCLE RoGO, (TNHY SURE , sON/

WELL, THERE HE GOES,
FPROLLY <TILL
A-SLEEP.

rrrrrrrr




LA EXPRESION LITERARIA: LAS
ONOMATOPEYAS

Las onomatopeyas forman parte de la esencia del cdmic desde —al menos—

Jos anos 30.

Iniciada como la simple traduccion verbal de una acciébn o sonido, la
onomatopeya iria haciéndose progresivamente mas compleja y adoptando

nuevas funciones.



LA EXPRESION LITERARIA: LAS
ONOMATOPEYAS

La dificultad de traducir a cada idioma muchas de estas funciones, ha

acabado estableciendo algunas convenciones...



LA EXPRESION LITERARIA: LAS
ONOMATOPEYAS

Como sucede, por ejemplo, con el sonido de

los disparos, que viene del verbo “estallar”

(bang!) en inglés.

1937 Los sucesos de mayo (Santiaguete y Borell, 2020)




LA EXPRESION LITERARIA: LAS
ONOMATOPEYAS

Odelas exploslones (“boom”)

Batman. La maldicion del Caballero Blanco (Klaus Janson, 2021)



LA EXPRESION LITERARIA: LAS
ONOMATOPEYAS

Expresiones como las anteriores
(y muchas mas, como el “ring”, el

“splash”, el “crash” o el “slam”) han

acabado superando su origen

iCARAMBA
QUE COSA .
TAN RARA!

fonético, llegando a suplir el origen

delas mismasen otraslenguas.

Pulgarcito #1826 (Ibafiez, 1966) y Un pedrusco de ida y vuelta (Osete, 1973)






LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

La rotulacion refiere a todo texto que aparece en una pagina de cémic y
todos aquellos elementos visuales necesarios para englobarlo y delimitarlo,
exceptuando (la mayoria de las veces, aunque no siempre) aquellos propios

de la escenografia...



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION
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Portadas de Spirit (Will Eisner)



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

La rotulacion forma parte del proceso creativo del comic.

En los inicios, el trabajo de rotulista se realizaba generalmente a mano,
mediante plumillas, plumas caligraficas o rapidégrafos, trabajando
directamente sobre las paginas (con el riesgo que esto suponia, al utilizar

tinta directamente sobre el original).



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

Esa practica cambié con los afos. El
famoso rotulista Todd Klein—responsable
de la rotulacion de comics como Sandman,
de Neil Gaiman— fue quien empezd a
utilizar un papel translicido para rotular

sobre las paginas, sin alterar el arte

original.



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

Una vez trabajada la rotulacién sobre este
papel transparente, se hacian fotocopias
de los textos, se recortaban y se pegaban

con cinta adhesiva a los originales...

Lo que permitia hacer cambios

correcciones sin afectar el original.




LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

Ya en los ailos 80 empezaron a aparecer los primeros ejemplos de rotulado
por ordenador y, para los ainos 90, el comic hizo la transicién generalizada al

rotulado digital.

En la actualidad, la mayoria de los comics comerciales son rotulados de esta
manera, con fuentes predisefiadas (bien sea disefiadas por cada rotulista

para su propio trabajo o adquiridas a un proveedor profesional).



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

Como seiala Will Eisner, el rotulado puede prestar un servicio a la historia,
funcionando como una extension de la imagen e influyendo en su lectura

(evocando una emocidn especifica o modificando laimagen).



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION
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En el caso de la izquierda (portada de la novela

grafica ‘Contrato con Dios’ del propio Eisner), el
uso y tratamiento del texto como un blogue de
piedra se emplea para destacar el tema del que

tratala historia.

ContratoconDios (Will Eisner,1978)



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION
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LA EXPRESION LITERARIA' LA ROTULACION

Incluso la mezcla de estilos de rotulacion —parte
en hebraico, parte en letra romana condensada—

tiene como proposito reforzar esa sensacion.

ContratoconDios (Will Eisner,1978)




LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION
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H% W DE

En el ejemplo de la derecha, citado por Eisner, el

£
didlogo se ejecuta de una forma muy concreta %X‘zghj@g%i
para llegar al lector tal y como el autor quiere que W‘?" .
s

S

suene...

The Spirit’s Case Book of True Ghost Stories



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION
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Aqui, el efecto de terror, la insinuacion de la

violencia (sangre) y rabia, afectan directamente

al texto.

The Spirit’s Case Book of True Ghost Stories



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

Aunque el rotulado depende de cada artista, podemos encontrar ciertas

convenciones en lo que refiere al uso de la tipografia, como por ejemplo...



LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

cDONDE ESTAN? ©F5:% &
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LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

De la misma manera que el uso de sighos exclamatorios, o la disminucién o

aumento del tamaiio de las grafias, puede indicar desde una tensién creciente...

M P S

PERD...4POR QUE L [/PORQUE T L0 oRDENg) 51 ES, CUESTION ] [/7Y NoOS i
TENGO QUE HACFRLO;>, YO,QUE SOY TU DE TITULOS,YO i rZRADUAN\OS EL

1 SM:SMO DIA!

YT HIJA! O, o>




LA EXPRESION LITERARIA: LA ROTULACION

... hastaun abandono de lasideas:

JUST PAY ATTENTION TO “FUZZ"! OKAY.... LETS Move ALewNG..,,
YOUR SAFETY PATROL ! MOYE LETS MoVE Acewo. ierio, oo,
ALON6, NOW ! MOYE ALONG!




A \‘iililiuﬂ'!‘?é”//)'}E/y //%I"’

&

|: SUPERMAN

g

|
|

il

cQUE TRANSMITE LA
PORTADA DE
SUPERMAN?

/.

| \\ AV

ifém TR AT B TR AT NN




