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Manuel Jiménez Redondo

I. ALGUNAS IDEAS DE HEIDEGGER

Voy a empezar refiriéndome a algunas ideas de Heidegger en su es-
y “El origen de la obra de arte™ (1935/36).

Lo que en la obra esta en obra es la verdad del ente. Ponerla en obra,
etenerla, pararla, zum Stehen bringen. El ser del ente viene asi a lo es-
2 de su aparicién. Podemos también decir: es la relacién misma del
uaje con el mundo la que queda aqui a la vista; es el venirnos abierto el
ido lo que queda aqui a la vista; aqui queda abierto el venirnos abierto
undo; agui queda abierto el estarmos abierto el mundo en que estamos.
eso hay una verdad poética: la que acierta haciendo aparecer la rela-
.del lenguaje con el mundo lingiiisticamente abierto, tal como esa rela-
-es, Por otro lado, como el venirnos abierto el mundo no es posible sin
lar a la vez abierta esa apertura, no hay existencia humana sin arte.

Ese abrir la apertura misma del mundo, esa dejar a la vista la apertura
na del mundo, sucede en forma de figuracion, sucede como una tota-
d proyectada por la imaginacién, sucede en forma de un repetir lo que
queda a la vista mirandolo desde su quedarnos a la vista. La obra de
—dice Heidegger en ofro momento— abre a su manera el ser del ente,
: 1a apertura misma del ente, abre el venirnos abierto el ente, hace que
nos el semos manifiestas las cosas, y esto lo hace figurando a la vez
nundo.

Por ofro lado, la obra pertenece como obra solamente al 4ambito que
bierto por ella. Pues el ser-obra de la obra, donde opera, donde es lo
es, acontece s6lo dentro de tal apertura que ella a su vez hace apare-
Sélo en la obra estd en obra ese acontecer, ese pasar, que consiste en
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no hace de su vida lo que le parece, donde le da la configuracién que le
slace, sin pedir auforizacién ni permiso a nadie y con la tnica limitacion,
jue no medida, de reconocer esa misma facultad a todos los demas. Esto
ycurre necesariamente en un mundo desmesurado, en el que no hay me-
fida, o en el que se estd siempre al borde de perderla, al borde de la deso-
ientacion y la desesperacion, al tener que buscérsela, o inventarsela, o al
1acer la experiencia de que toda medida acaba enseguida rompiéndose.

3. ABRIENDO EN LA NEGACION

Leyendo a Lukdcs hace ya muchos ailos, llegué a la conclusion de que
ista obra de Goethe me fascinaba precisamente porque soy de pueblo, por
ni lado campesino, y de que la fascinacién por esa obra tenia que estar
ymparentada con Menosprecio de corte y alabanza de aldea (1539) de
Antonio de Guevara, otro libro que siempre me atrajo mucho, que est4 es-
Tito en el momento de la subita ampliacién del mundo de fines del siglo
{V y de la primera mitad del XVI. Pensé que este epos de Goethe tam-
vién tenia ademds que ver con ese género, ambivalente donde los haya,
[ue fue la novela pastoril. Hermann y Dorothea es en parte ese género
:onvertido en epopeya; los protagonistas son “pastores” pequefio-abur-
muesados, nunca gran-aburguesados, es decir, son la negacién de la revo-
ucién industrial del XVIII y de sus sucesivas ampliaciones en el XIX has-
a convertirse en revolucion tecnolégica. Y también pensé que mi aficién
L este texto tenfa que ver con lo que sucede en las Soledades de Géngora.
-as Soledades son la expresion mas deslumbrante de la experiencia oced-
iica moderna en el sentido en que Carl Schmitt habla de ello en su libro
lierra y mar. El hombre de las Soledades es el hombre del mar no abra-
:ado ya por la madre Tierra; el hombre de Géngora es el hombre del mar
)céano, del océano que relativiza todo lo estable de la madre Tierra; él so-
0, montado en su cascarén, es decir, no teniendo otra casa que un puro
iparato técnico, trata de mantenerse a flote, sin poder estribar en nada, so-
re el abismo en que €l consiste. Asf aparece también la técnica en Altazor
le Vicente Huidobro, otro poema de la existencia moderna. En la novela
Woby Dick de Melville, sucede que el capitdn Ahab se dirige al centro de si
nismo, se dirige al centro de la monstruosidad, de lo sin medida, en el que
'l consiste, aun a sabiendas de que tiene que acabar fracasando contra él;
la forma a su existencia desde el mas-alla de si mismo que lo excede, des-
le su propio quedar mas all4 de todo, y eso es lo sin-medida en lo que hay
jue acabar en definitiva fracasando. En Géngora sucede que la experiencia
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ecisamente por eso nos alcanza de forma aun mas intima” (cap. 47). Es
esia pura en el sentido de una poesia que renuncia casi por entero al
ncepto y que, mediante un idilio a la antigua, entendido como descrip-
5n de un rincon en una epopeya, entendido como un fragmento de una
iesia épica, es decir, mediante pura figuracion, da el mismo desasosiego
incluso desesperacién de la conciencia moderna ante si misma que Go-
.expresa por la misma época en el grabado que sélo se entiende y que-
.completo y se vuelve impresionante mediante el pensamiento o con-
pto escrito dentro del dibujo, pero abajo a la izquierda, en €l pero fuera
¢, “Fl suefio de la razén produce monstruos™. Eso lo expresa Goethe,
 tanto mediante los didlogos de los personajes del epos, como mediante
s imagenes, la del camino por donde pasa la estampida y rio humanos
stivados por las catéstrofes con que se abre la modernidad y la del sue-
+ “pastoril”, antiguo y pequeiio-burgués de la pequefia ciudad, que ya
:mpre y desde el principio —€sta es una idea obsesivamente repetida en
poema-— es una ciudad que se quemo, que, por tanto, es pura apariencia,
e es algo que ya no estd, y, sin embargo, es desde clla desde donde la
istencia modema, en su auto-apertura catastrofica, masiva, se deja ver
zjor, es desde la perfecta rememoracion clésica de esa disipada aparien-
1 desde donde la existencia moderna se queda abierta a si misma en su
ro desasosiego. “Sélo un extrafio fue siempre el hombre sobre la tierra;
ora, sin otro més-alla que el de la propia oscuridad de si mismo, cada
lo en soledad se ha convertido para si en més exfrafio que nunca”, se
zne a decir en el canto final del poema.
Y voy a acabar haciendo referencia a otros dos pasajes de este poema
: Goethe. Sobre el suelo siempre quemado ya de la libertad absoluta
odema, que no es ya casa ninguna, que apenas cabe pisar, que esta des-
tada a acabar enseguida quemada y quemando, s6lo la mirada recono-
ante, abstracta y desnuda del ofro, solo la sorpresa de verse mirado y
conocido por otro en el wasted land de la propia vida moderna, hace las
ces del utdpico locus amoenus antiguo y del manantial antiguo siempre
anando; en ese manantial los hombres podian reconocerse, saberse y
lererse en su mutua pertenencia, porque en definitiva obtenian o podian
itener juntos y de antemano su propio sentido y su fugaz imagen de la
:sca y reconfortante sustancia del agua en la que se miraban como acci-
ntes; ahora esa fuente se les esfumo, y ya no tienen siquiera dénde ver-
€n sus proporciones.
De los ejemplares de la Fenomenologia del espiritu que en 1807 He-
1destiné a conocidos y amigos, el primero fue para Goethe. En pasajes
los caps. V y VI de la Fenomenologia del espiritu cabe reconocer la
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